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SIUDID ASUPRA ARTEI DECORATIVE

. EXISTA O ARTA DECORATIVA ROMANEASCA ?

ste firese sit ne intrebim, cand
vedem ci apare un nou album
cu motive decorative, dacit nu
§ &’a spus asupra acestui subiect

tot co ar fi fost de spus; dacd aceasti |
noud luerare mai adaugh ceva la cunog-

tintele cipitate pind acum, §i mail cu
seami, dacd, pentru a indreptiti aceasti
luerare, existi un numir de motive deco-
rative, cirora si li se poatd da numele de
,romfnesti®.

Scopul astei tncerciiri va fi de o ris-
punde la acea intrebare. Singurul mijloe
de a ajunge la o concluzie, este de a stu-
did aminuntit colectiunile, deja nume-
roage, cari contin modele de cusitturi, de
tesituri, de erestituri in lemn, ete. Numé-
rul lor, carve a creseut neincetat de vre-o
sece ani, pare a rispunde afirmativ la
‘ntrebarea ce ne-am pus. Nu trebuie
ingd si ne ingelim asupra areutiitii pe
eare o intampind o astfel de incereare,
pe citdi vreme corcetirile noastre nu pot
fi decat foarte restrinse, din cauza lipsei
de documente. Pandt acum avem in Ro-
ménia si in Transilvania un numilr de
noudt eoleetiuni, din cari numai trei pre-
sinth destulit preciziune, ca s poatd
servi de bazi unei cerceffir edtugi de
putin stiintifice.

In ceeace priveste tivile vecine cati

3 sunt

ne-ar puted servi drept puncte de compa-
ratie, céind va fi vorba de a se stabilica-
raoterile distinctive ale motivelor noastre
decorative, ne lipsese cu desfivirsire do-
cumente pentru Bulgaria §i Macedonia ;
iar pentru celelalte tiri inveeinate, suntem
redusi la colectiunea de broderii rusesti
a princesei Tenichew, la colectia Bo-
hrinsky si la albumul Haberlandt. Arta
orientald, veche si modernd, e mai bine
reprezintati in bogate colectiuni pe eari
vom aveh oeaziunea si le cercetiim. Nu-
mai muzeul Ftnografic ne va puted per-
mite, cAndva, si mne formim o pirere
definitivi asupra desvoltirei artistice a
diferitelor regiuni din Rominia.

Cu toate cit deocamdatd conditiunile
Lefavorabile ori eirui studiu ami-
nuntit, totugi n'ar trebul si ne didm
inddrit dela o asemenea intreprindere.
Arta decorativd a luat de multd vreme
un rang finsemnat printre caracterele
cele mai importante, cele mai vorhitoare,
cind trebuie si judeciim despre trecutul
si despré tendintele unei rasc. Iixistd
totdeauna un motiv pentru care cutare
izvod ¢ adoptat de cutare popor; gl chiar
dack uneori nu-1 putem stabili, problema
nu este mai putin vrednicd de interes.
Pe lingh aceasta, gradul de desvolare
al artei decorative in diferite tiri, atdrna
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de diferite cauze, din cari cele mai in-
semnate sunt bogiitia, siriicia, clima, si
intr'un cuvAnt, totalitatea conditiunelor
economice i sociale. Cand trece cineva
prin ,Nordiska Museet® dela Stockholm,
este uimit, din capul locului, de deosebirea
dintre siilile Finlandei, si cele a Suediei
si a Norvegiei. I'inlanda nu ne arati
cleeAt lucruri cari par a fi nigte prime
schite riu nimerite gi necomplecte a obiec-
telor ajunse la perfectiune in tirile ve-
cine, desi asemiinarea in inspiratiune este
bititoare la ochi in chtesi trei tirile.
Nu e de tigiduit ci lupta pentru exis-
tenti este mai gren in Finlanda, unde
clima e mai aspri, si unde conditiunile
sociale sunt eu mult mai putin favora-
bile decAt in state infloritoare cum sunt
Suedia gi Norvegia. Pe de alti parte,
caracterul etnic al unui popor e atit
ce adine intipirit pe orice lucrare de-
corativii esitii din mdinile sale, ineft un
fragment de obiect tesut sau siipat, chiar

filrii sfi se cunoascd origina lui, este ugor
identificat de c#itre un specialist, adese ori
cu o exactitate adeviirat uimitoare. Ne
aflim agd dar in fata unei ramuri din cele
mai inalte ale antropologiei, cdei regiisim
in arta decorativit un indiciu etnie, care
aratd tot ca si limba, trecutul unei gru-
péri de oameni, rolul ei in lume, gi locul
ei printre ascendentii gi colateralii ei.

Daedl vom isbuti si rispundem la
aceste trei intrebiri:

1. Cari sunt motivele si procedirile
caracteristice ale artei decorative in Ro-
méinia?

2. Care este motivul sau procedarea
exclusiv speciald artei noastre?

3. Cari motive sau procediri lipsesc
din arta noastri?

Vom fi ficut cei dintdi pasi pe o cale
abia deschisd, care poate va ispiti pe
altii mai competenti, sii duci mai de-
parte asemenea cercetiri de un inalt
interes istoric si antropologic.

-’




II. CATEVA CUVINTE DESPRE TRECUT

Eammmay) acii, cercetim analele trecutului,

=
l" \% Y nu gisim mare lueru niei in
ll 74W) istorie nici in literaturi, care
|\ Bsw/h, st ne inlesneasei s hotirim
micar epoea primi eind s’a ivit arta
decorativd la noi. Suedia a putut sta-
tornici in mod foarte exact aspectul
locuintelor sale din vechime, multu-
mitd povestirilor din cilitorie a celebru-
lui naturalist Linnaeus care a stribdtut
in anul 1741 mai multe tinuturi scan-
dinave. Se gisese in descrierile sale nu-
meroase aminunte asupra caselor, asupra
mobilierului, asupra uneltelor de gospo-
diirie, asupra costumelor, ete. .. Pe de
altd parte, morméantul unei regine daneze,
Tyra, decedati la 950, si de curind
desgropatd, s'a gilsit ciptusit cu tesituri
de lani, ceeace ne di o idee despre
maren vechime a tesiturilor in Seandi-
navia. Cele mai vechi legende scandinave
ne arati pe femei si pe fecioare inde-
letnicindu-se cu mestegugite fesituri si
alesiituri cari reprezintau faptele strilu-
cite ale eroilor. Chiar poemele eroice,
precum  sunt ,Cintarea lui Gudrun®
deseriu acele covoare eu scene de véni-
toare si de lupte, cari impodobiau pa-
latele ciipeteniilor. i istoricul suedes
Olaus Magnus in secolul al XVI, a
lisat nu numai o descriere in latineste,
darZchiar si o gravurd in lemn, care
reprezinti toate aminuntele unui ban-
chet, unde se poate veded forma exacti
a imenselor cupe cu doud toarte din

care se bed berea, gi cari se intrebuin-
teazii pinit astdzi in acele {iri.

Domnul Tzigara-Samureag, in preain-
teresanta sa seriere ,Arta in Romdnia”
spune ci s’a descoperit in Norvegia un
covor, ingropat sub podelele unei biseriei,
care dateazd din seeolul al XII-lea, ceea-
ce ne di o dati aproximativii a inflorirei
artei tesutului in Seandinavia. Gisi-vom
si noi in istoricii nostri sau in folklorul
nostru indieatiuni tot atdt de precise ca
acele pe care le citim aicea? Din ne-
fericire, nu. Totusi avem si noi in operele
d-lui Torga cAteva aminunte de mare
pret. Domnia-sa citeazi in ,Chipuri si
Jcoane® nigte documente care dateazi
dela 1560, din care se constati comer-
tul nostru cu Ardealul, in cit priveste
postavul. La 1543, Petru-Vodi trimete
dela Suceava poruncd in privinta a 100,
bueitti de postav rogu. Apoi diferite
legi, cu datadin 1700, 1812, intocmite
de principii nogtri pentru ocrotirea fabri-
celor indigene de tesituri (anume de
marame) sunt cu ingrijare notate de
acest meohosit cercetitor. Toate aste
aminunte insi par a privi marea industrie
i nu ne dau indicatiuni asupra laturei
artistice, personale sau decorative a obiec-
telor produse la noi.

Daci aruncim o privire asupra fol-
klorului, asupra baladelor celor mai cu-
noscute la noi, gisim cateva limuriri,
care au oare care insemniitate; astfel
in balada, Radu Calomfirescu care
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povesteste o intémplare din timpul dom- | ,leagiin de mitase“. Totin acest hasm,
niei lui Mircea-cel-Biitran, pe la anul | auzim pe una din cele trei fete zeind

1380, gisim urmiitoarele versuri: ! ciitre surorile sale, cind vede treeind
' pe Fit-Frumos: ,de mi ia pe mine de

. , S S . - T

L(xidele 1i apuca - sotie, i volu tine casa cu un fus de tort™.

»Un covor le asterned
»In genunchi ii tot punei...

De aei vedem cii obiceiul domnitelor
noastre, ca gi a reginelor din Homer,
era si stea acasi gi si toarcd lind.

Avem aga dar mirturia ed in seeolul  Balada »Oprisanul® care povesteste
al XIV-lea se intrebuintau covoarcle. | o intdmplare din dommia lui Mihnea-
‘it despre origina lor la acea epocd, = Vodi, la 1510, zice despre hergheliile
ar fi prea indriiznet si afirmim ceva. Opriganului:

Totusi s’a biigat de seami cd in aceste

rapsodii adunate prin traditie orald, mai | ,,()pnfjanul- “1‘{5 SLED, :
nici odati nu se pomeneste de obiecte | ;1130“‘“1 fret, cincl mil de R
A riennexoticol ; | ,Ou cergi albe pe spinare

Intr'o alti baladi: ,Inelul si na- |

: Si mail departe:
frama‘ cetim : | : R

»Mihnea-Vodi - adormit
~Dormia pe un pat aurit
»In eiimara intuneeati,

P IR Al
» Lot eu salurt Imbrieatd”.

»De mi lagi plingind acasi
,Na-ti naframa de mitase
»Pe margini eu aur trasi®

Ceeace aratd marea vechime a mara- Numiren precizét de ,saluri® pare ¢
melor strivezii de borangic eu alesituri | ardith e aiel nu e vorba de {tesituri
de aur, care pind in zilele noastre fac de land groasd, eare se agtern la noi

parte din portul tdrincilor roméine. drept covoare, ci de tesiituri fine aduse
In ,Roman Grue Grozavanul“ din Orient. Bogitia obiectelor intrebu-
udgim : ~intate in vieata zilnici, nu se mirgineste
la tesituri de land sau de mitase. Vedem
»lar ehiar in mijloeul lor ' de multe ori pomenindu-se de juvaere
.Nalti-si un cort de covor; - sitpate de aur si de argint, sau chiar
- Poleit i nardmazat, de ornamente pictate.
»Un cort mare si rotat, "~ Buneoard in halada lui ,Ghemig“:
»Cu tirusi de argint legat, ‘
»Parei-i cort de fmpdrat® Hlari Sora lui Ghemiy

LPune salbid gi benig”
Oare nu se vede aici o depirtatd

3t | : : I st
e e Rt on o Si i balada Ini ,,Mogos* vedem :
g1 de purpurdi, si incdreate de un lux O teleagd zugriviti
cu totul aziatic, pe eare I’a introdus .Pe dinfuntru poleitd.”
Alexandru-cel-Mare, intoredndu-se din : et
expeditiunea sa, si despre care istoricii | In care sora eelor sapte ['ra_p Mogos
ne-au lisat atitea descriptiuni. | intrd in oragul DBucuresti, prin marea

De intrebuintarea borangicului se po- | cale care a purtat numele ei pind la
meneste si in basme; dovadi despre 1876, eind s’a numit ,Calea Vietoriei®.
H A T % S b B 1 H “
aceasta cste basmul in care tinira | Intr’o alti haladd ,,Mihu Copilul®,

: 3 : | isd R o : .
domniti pregiteste pentru pruncul ei un | ¢ deserisi lupta dintre eroul legendar,
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Mihu copilul, Pidanagul Codrilor si Tanug |
Ungureanul. Se simte aiei ecoul urei
sccul‘u'e care a patrunq in singele rasei |
si care g'a preficut in cAntee, printr'un
pmcedeu analog cu cel care a dat nas-
tere unei hore populare in Iranta, in
care Anatole Francea intreviizut imaginea
foanei d’Are si o luptei ei in contra
KEnglezului. Hora suni eam ast-fel :

Lo Paris se giiseste
»Un prea frumos izvor
slravlasraslat

»Acolo se scildau trei tinere fecioare
sivaslasra g s

, e ‘1(3010 iatd trece un eraiu din Inglitera
silvatlntrasila —Stetel

Apoi se incinge o luptd intre tindrul
eraiu §i cea mai mied dintre fete, care- i
desfide ast-fel :

» T sabia {i-ei lua-o
bt T Jhh e

S5 eu mi-oi lud furea,
eI S SNSRI GTe T

51 miea fured invinge sabia tdndrului
eraiu.
In , Mihw Copilul® mai ecitim :

LOri fraul eu fluturi
»Ori scumpele rafturi
»Ori armele mele

.Ce lucese ea stelele. . .
»Armele culeate

»Cu aur imbriecate

»31 cu fier ferecate.

[ntdlnirea celor doi veinici are loc in
mijlocul padurei, 1Angd un monument
in ruine:

»La masd de pratei
»Cu slove sipatid

RTEI DECORATIVE X1

-Cu slove de earte
»Cu aur suflate.

Insii nota cea mai interesantd, cea
mai earacteristici este aceen dati de
un basmu cules de Ispirescu, ,Omul
de Piatra“. Acolo se vede un ovreiu,
negustor ambulant, care vinde eimisi
framoase, de borangic mai subtire decit
ata de piiangen. Cine st nu recunoasei
in st vinzitor iscusit un coboritor de
departe din vesnicul negustor fenician,
din Tyr si Sidon, care ecutreerdh marea
[nterioard, ducind la cele patru colturi
ale lumei vechi, purpurd, byssus, fildes, si
broeaturi din Persia. $i printesa Kiralina
imbricatid in haine ,tesute cu aur si cu
milrgdritare” cumpiird eimaga mai sub-
~ tire de cit fumul, dela care trebuid si
i se tragid moartea.

Din aceasti repede ochire cnlegem
insi date prea putin exacte ca ai incer-
cdm si hotiram epoea aproximativd in
care a apiarut arta industriald in tinuturile
noastre. In asemcnea cazuri se poate
Judecd numai prin analogie; aga dar
vom presupune cii arta decorativi va fi
avut la noi aceiag evolutie ca sila cele-
lalte popoare; ba este chiar probabil
ei va fi mers la noi mai repede decit
aiurea, fiind dat e este indigeni prin
aste loeuri din cea mai depirtati an-
tichitate de oarece istoricii ne arati pe
Seiti  tesind  eAnepd inaintea tutulor
celorlalte popoare. Herodot (400 inainte
de Hristos) vorbeste despre tesiturile
de canepi a Sei I;tlor sash de bubtm si
aga de frumoase ineidt s'ar puten crede
e sunt tesituri de in® :

Ne mai rdmine acuma si ciutim cu
ajutorul metoadelor de cercetare intre-
buintate de celelalte stiinte, care poate
fi origina motivelor de decoratiune.
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ricit de discutabile ar fi pind

acum unele din concluziunile

la eari au ajuns mai multi spe-

cialigti in arta decorativii, un
lueru insi riméne astizi stabilit: nici
un desen sau motiv nu este ceva scor-
nit in mod arbitrar. Niei un izvod nu
existii care si nu poatd fi readus la una
din aste douil origini: sau este o copie
dupii naturd, sau se datoregte unei im-
portatiuni sau unei influente streine,
care se poate explich prin cunostintele
istorice. Ca toate manifestirile caracte-
ristice spiritului omenese, instinctul de
a-si infrumuseth locuinta se iveste chiar
gi la omul din caverne, oricit de departe
oisim urmele lui in trecutul preistorie.
Produsele acestui instinct sunt conditio-
nate de un numir de circumstante exte-
rioare, precum eclima, natura solului,
flora si fauna, ete. Studiile d-lui Stolpe
dela Stockholm, cel dintdiu care a consi-
derat arta decorativi ca o ramurit a etno-
orafiei, ne-au limurit pe deplin in astd
privinti. Este evident, bunfioard, ci
intr'o tari unde se gilseste multd argili,
oliria se va fi ivit mai curfind decét acolo
unde solul este granitic; deasemenea si
construirea hordeelor primitive se va deo-
sebi dupd cum solul produee san nu
rogoz in mare cantitate. Totugi, fiecare
dibuire sau fiecare operi decorativit de-
curge din douii conditiuni de mare in
semnitate : Identitatea facultidtilor umane
st particularitdile etnice a flecdrer gru-
pare de oameni. Se vor giisi peste tot
forme fixe gi datorite identitiitei naturei

omenecsti; spre pildd: soarele va fi nea-
piirat peste tot reprezintat printrun disc;
pe céind alte motive sunt datorite, precum
sunt si modificiirile lor succesive, carac-
terului etnic special unei rasse; spre
pildi: floarea de lotus si derivatii ei
carncterizeazd in speeial poporul egip-
tean si pe veecinii sii din Asia. Mai
trebue si addugim pe lingd aceasta ci,
oricare ar fi originalitatea artei decorative
a unei tiri, nu existéi nici una care si nu
fi suferit o influentd striind, prin canalul
mavilor eifi comerciale, stabilite prin
istorie, din timpurile cele mai vechi.
Acele cili comerciale sunt acelea dea-
lungul eiirora s'a rispindit in lume
civilizatia. Totusi, dupi cum spune con-
tele Gollet d’Alviella ,Inainte de a arith
inrudirea posibild intre cutare si cutare
forme de artd, trebue mai intdiu doveditii
posibilitatea unei relatiuni internationale
intre cele douit popoare date. Mai trebue
pe urmi si determinim care din acele
douii a imprumutat dela altul si care
a fmprumutat altuia®’.

Este evident, spre pildi, ci dacd vom
oiisi in Romdnia un motiv identic cu
acele ce se gisese in covoarele din Asia
centrali, vom fi siliti s admitem cf
ele au fost aduse de comerciantii nomazi
din Asia, a eciror produse au inundat
pietele de pe malurile Archipelagului,
iar nu vom admite ed mieca noastrii
industrie, mirginitd numai la trebuintele
cospoditriei, ar fi putut rispindi produ-
scle i izvoadele ei dincolo de granitele
noastre. Greutatea problemei este indoiti,
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cand e vorba nu numai de a explich | ficute asupra artei la silbatici, unde se

ageminarea intre douil motive date,
ofisite in doudt tiri depiirtate, ci ineil de
o da seami de deosebirea motivelor in

sinul aceleiagi regiuni. DBunioard, la |

noi, comparind costumele si tesdturile
din acelag™ tinut, ne vom mirh gisind
deosebiri ‘nu numai dela un tinut la
celilalt, dar chiar dela un sat la altul.
Se vede adesen un fel de rivalitate
intre izvoadele a doudl sate vecine, si
un fel de méndrie, care consti in a
avea un izvod al siu propriu, impus
de traditie si neschimbat. Aceasta este o
procedare caracteristic popoarelor pri-

mitive, cari in mai multe ordine de idei, |

sunt vriijmage oriefirei noutiti i oricirei
eiledri a obiceiurilor de mult timp sta-
tornicite. In Suedia se observi, ca gi la
noi, aceingi strimti circonseriptiune a
motivelor decorative, cu foarte miei
tmprumuturi intre regiunile invecinate.
S'ar putea intrebd cineva de eauza unei
asemenea diferentiari a formelor artistice
Ja un popor etnografic omogen. Niei un
riispuns nu s'a propus inci pentru aceasti
problemi, care reese gi din observafiile

observid dela o insuld la alta diferente
esentiale, chiar dacii etnologia nu poate
giisi nici o diferenti de rassi. Tot ce
se poate zice in privinta asta, este ci arta
nu se giseste uniformi deet in tirile care
g'au bucurat de o lungi civilizatie.

Nu sunt decit doud mijloace pentru
a ne asigurd de intelesul si de origina
unui motiv de ornamentatie: traditia
orald sau serisii, datoritd persoanelor eare
posedii sau care produc acest ornament,
sau deduetiunile logic posibile, acolo
unde traditia loeald lipseste.

Pentru arta noastri, gisim in albu-
murile d-lui Comsga si a d-nei Panai-
tescu, citeva indicatiuni de mare pret
asupra intelesului pe care il di poporul
unor motive decorative obignuite. Vom
vedeh insi atit de des atribuindu-se
unor izvoade un inteles neasteptat sau
nepotrivit, incit vom fi nevoifi si re-
curgem la o alti metodd, pentru a le
descoperi semnmificarea primordiald si
realf. Pentru aceasta va trebul mai
intdiu si cercetim care sunt cauzele
alteratiunii motivelor decorative.

S




1IV. ALTERAREA MOTIVELOR DECORATIVE

m vizut din seulpturile pre-

istorice descoperite in pegterile

locuite de omul din perioada

(uaternard, ci instinctul de a
copia natura este tot atdtde vechiu ea
si aparitiunea omului pe pimént. A copid
animalul viu sau planta, sia intrebuint)
acea copie pentru o infrumuseth un o-
hiect, iatii punctul de piecare a ori cirei
arte decorative. Prima lucrare de felul
acesta o fost o stingace gi nemestesugiti
copie dupil un ren sau dupd un cdine;
al doilea grad al evolutiunei diddi nas-
tere la combinatii sau la serii de forme
si de motive. Acestea insi odatd execu-
tate, nu riimaserd neschimbate. O alte-
rare fireaged se ivi, cauzatd de modificiiri
fird, voie, datorite nwmeroaselor copii, |
din ce in ce mai depirtate de modelul '
primitiv, real si viu. Este de ajuns pentru
aceasta, cind o imperfectiune in tech-
nica lueritorului, eind o transformare
voitd pentru un scop decorativ, sau chiar
o simplificare nevoitd, produsi de marele
numir de copii.

Nenumiirate sunt meodifieiirile pe care
lé poate primi un motiv odati stabilit,
fie cii are o formd geometricd simpli,
fie ei reprezinti o copie dupi un model
viu. Unele forme extrem de simple, ca
rombul, pot sii se strecoare de-a lungul |
veacurilor firf a-si pierde caracterul |
primitiv, multumitd marei regularitifi |
a elementelor lor.

Nu tot agh se intdmpli cu un obiect |

intru cditva complicat. D-nul Balfour, in
opera sa ,1'he origin of decorative art”
povesteste o curioasi experienti fdcut:i
de dénsul in aceastii privinti. Kl deseni
un mele pe o ramuri si-l didi unui
prieten si-l copieze; aceasti copie o
diidt apoi unei alte persoane si asa mai
departe. Dupd vr'o cineisprezece copii de
copii, desenul erd de ne mai cunoscut.
A cinsprezecen persoanil, care ca §i ceilalti
nu vizuse desenul original, ajunsese si
deseneze o pasiive, a cirei coadil intocmai
ca a rindunieii, aved drept origine ,coar-
nele” meleului! Un alt savant englez a
repetat aceasti experientd, in mai multe
rinduri, cu desenuri diferite, gi rezultatele
furii intoemai ca acele obtinute de d-I
Balfour. Nu ne vom mird dar eiind vom
oiisl, mai apoi, un model viu ca origine
a unui motiv nedeseifrahil la prima ve-
cere.

Insit alteratinnile la care sunt supuse
motivele decorative, nu se mirginese la
oreselele celui ce le executi; trebue sit
numérim trei alte eauze de modificatii,
cari sunt:

Materialul intrebuintat.

Forma obiectului de decorat.

Procedeul intrebuingat.

Este netigiduit ei un desen sipat
in corn sau in piatrd, va fi mai curind
compus de linii drepte si de unghiuri,
decAt un desen in argild; gi fiinded
materialul intrebuinat atdrnd totdeauna
de climi, de sol, ete. ete... este ceva fatal




agh zicfind, care face ca unele tdri sil
fie mai cu deosehire hogate in desenuri
cu forme geometrice decAt in oricare
alte forme.

(4t despre forma si despre dimen-
siunea obiectului de decorat, considerate
ea 0 cauzit a modificiirilor, adesea trebuic
sit admirim un adeviirat geniu de adap-
tatie in aceastd privinti chiar la popoarele
primitive. Ast-fel, s’a giisit in oale veehi
Mexicane, i exemplu uimitor de acest
geniu de adaptare: O amfordi eu peretii
semisferici erd tmpodobiti cu un desen
care o coprinded de jur imprejur, gi care
la intervale egale, prezinti un meandru
rectiliniu din acele ce se numese ,a la
orecque’’. Ei bine, pe un vas analog,
prezintand, ici gi colea o ridiedturi
conici in relief, acelagi desen lua
forma wunui ornament in spirald, de
citeori era nevoit si se aplice pe relie-
ful conic al ridicfiturei, unde un motiv
cu linii drepte ,& la grecque® nu s'ar
fi putut sipd. La tiridncile noastre de
asemenes, se poate admird dibficia cu care
modifief, sau micsoreazii un motiv de
hroderie, dupi cum are de impodobit
litimen altitei sau ingusta fisic din jurul
cAtului. In aceasta, precum gi in toate
formele de artd, instinetul este ciliuza
cea mai sigurd si plind de inspiratiuni
neprevizute. :

Procedeul intrebuintat poate modifie

in mod fundamental la rdndul sfu, un |

motiv decorativ. Este evident ei un
ornament in spirald se transformi ugor in
linii drepte sau anguloase, eind trebue
si fie cusut pe pinzit sau tesut. O tesi-
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turd, fiind compusi din fire ce se in-
crucigeazh in unghiuri drepte in urzeali
si bititurd, orice curbil tesutil sau cusutd
se descompune in miei trepte, agezafe
una dupi alta, forménd o linie in sus
sau in jos, care poate lui toate formele
cerute, fird insi a da vreodatii echivalen-
tul unei curbe exacte.

Unelta intrebuintati in  exeeutarea
unui obiect, joaci si ea un mare rol
in predominarea unui gen de decoratiune
asupra altuia. Si toemai in acele serii
de linii, de trisituri si de puncte, ne-
apiirat necesare in crestiturile pe lemn,
trebue ciutati explieatia unei aseminiri
uimitoare, la prima vedere, intre furcele,
hatele, miiciucele noastre, ash cum nile
arati frumoasa colectie a d-lui Comga
(dela Sibiu) si minunatele Tulele de
trestii ce se gisese la Dritish Museum
din Londra, si cari provin dela niste
triburi de silbatici din Oeceania.

Sar intrebh cineva ce misterioasi
analogie de rasi si de traditie va fi
cauzat aceasti aseminare de motive
decorative, daei n’ar sti ei se datoreste.
numai i numai, identititei procedeulu
intrebuintat. La mnoi, tiranii intrebu-
inteazd un cui rosit in foe, pentru a
decorh o suprafati cilindried de putini
intindere, si silbatecii oceanieni, pentru
a infrumuseth luleaua lor, intrebuinteazi
véarful rosit in -foe a unei tepi fdeute
din coaja foarte virtoasii de cocotier.
Alunecarea unei unelte ugoare si fierbinti
pe o suprafati cilindrie siasprd, adat
in amAndouit antipodele rezultate de o
aseminare hbititoare la ochi.

e | |




V. DIFERITE FELURI DE MOTIVE DECORATIVE

ndati ce si-au propus savantii
st studieze arta decorativii, cu
hotitrirea de a intrebuinta nu-
mai metoda striet stiintifica,
adicdl, considerind-o ca o formf a acti-
vitittei intelectnale, care intri prin ur-
mare, in eadrul celei mai largi psicho-
logii, s'a gisit la orvigina artei, acelas
prineipiu ca gi la baza biologiei: , Viata
este  ortgina oricdrui lucrw”. Adiei,
studiindu-se de aproape arta decorativil
in Egipt, in Asia, in America si in
Europa, s’a putut constath, ecii peste
tot reprezentarea unui obieet real a fost
origina artei. Sitlbaticul sau omul primi-
tiv nu inventd motive in mod arbitrar;
g'ar puted chiar stabili acelas axiom
§i pentru ceeace se petrece in zilele
noastre; astiizi cAnd libertatea spiritului
este mai mare, cind ceva inedit, departe
de a fi despretuit, satisface una din
trebuintele cele mai statornice ale spiri-
tului nostru, artistul care aleargh dupi
noutiiti, nu poate decit si combine sau
sit modifice chteva elemente, curbe sau
rectilinii, giisite in traditii, si cari pot
totdeauna st fie readuse la o copie
dupd ceva real. Invifatii au adoptat
termenul destul de pretentios de ,,biomorf*
pentru a caracterizh motivele gisite in
natura vie, si au impirtit biomorfii in
zoomorfi gi filomorfi, dupd eum modelul
e luat din lumea animald sau din lumea
vegetali. Odati ce s’a adoptat aste
denumiri barbare, pentru a arith dintr’un

cuvint origina unui motiv, s’a constatat
cii marea varietate a activitiitei umane
in ceeace priveste arta decorativi, treced
peste acesti doui termeni, si ¢ motivele
cari serviau la simbolizarea fortelor natu-
rei, precum fulgerul sau soarele, trebuiau
grupate sub o denumire proprie a lor.
S’a adoptat, asa dar, numele de , fizio-
morfi pentru a denumi acele motive
decorative cari reprezintau un fenomen
cosmic. Ajunsi aici, metoda stiintified
crezlt cit se poate opri, satisficutd ci
putuse clash totul, preveded totul si
ageza fiece lueru in rubrica lui. Dar iatd
e niei agh n'a fost deajuns: Se ivi un
cercetiitor iscusit, d-1 H. Colley-Marsh,
care, intr'o luerare a sa ,Semnificarea
ornamentelor® a studiat o intreagi serie
de ornamente pe cari le-a denumit ., Skewu-
morft”, si cari sunt motive de decoratiune
primitivii, fird altd origind deciit insiisi
structura obiectului trebuincios omului
in viata sa de toate zilele, precum:
impletiturile, adeseori foarte mestesugite
gi variate pe cari le combind riind pe
rind acel ce face rogojini sau coguri,
dupii cum cere luerarea sa; sau curhele
cari se produc firi voia olarului, cénd
invilldtuceste pe calapodul de lemn, argila
plimaditd in formd de figii mliidioase;
sau nodurile gi curbele alefituite prin
impletirea r#chitei intr’'o formi care a
riimas legendarf in ornamentica sean-
dinavi, ete., ete.

»Skeumorfii“ au fost obiectul unor




luerdiri speciale de mare interes, gi ar
merith s ne oprim asupra lor, daci nu
de alteeva, miecar pentru a confirmd sau
a respinge opinia d-lor Perroz gi Chipiez,
cari in magistrala lor luerare ,, L’art dans
UEgypte Ancienne®, viid in ele origina
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oricitrei decoratiuni ulterioare fie pe pe-
reti pe tavanuri, ete., ete.

Skeumorfii insi, neavind decit un loc
restrins in arta noastrii (dupi cum vom
ardtd mai in urmit) putem trece la fizio-
morfi, pe care-i gisim in numir mai mare.

(&}



- VL. FIZIOMORFII

rebuie mai fntdiu si efutim cari
sunt fenomenele cosmice eari
au fost reprezentate in arta
I popoarelor primitive, si vom
puted, pe wrm#, constath ei unele din
ele au ritmas peste tot ca motive foarte
obignuite, degi primul lor inteles a fost
incetul cu incetul sters cu desivargire.

Fenomenele ceresti au atras cele din-
titu atentiunea omului primitiv, mul-
fumitd emotiunilor pe cari privelistea lor
le degtepta; frica in fata furtunei si a
focului ceresc ; admiratia sau recunostinta
in fata soarelui, a cildurei, a rodniciei
anotimpurilor ete. . .,

Zigzagul (linia frinti) a servit din
timpurile cele mai vechi pentru a repre-
zintd fulgerul. Este singurul din toate
motivele de decoratiune, care se giiseste
peste tot, filri exceptiune. Origina sa,
se crede a fi veche de patruzeci de secole
inainte de era crestini, aga cum se giseste
In vechin arti egiptiand. Dou# mii de
ani mai tirziu se gHseste combinat eu
un motiv curh sau in spirald, care mai

la urmi il inlocueste.

Soarele este veprezintat din cea mai
depiirtati antichitate printr’un dise, un |
cere care contine o cruce, sau o stea.
Cereul continind o stea, se identificd cu ‘

roata, care este simbolul solar special
Gialiei; aceastd formd are darul de a fi
rotundi si de a implica asa dar tot deo-
dati misearea, cceace o face mai ecu
deosebire potrivitd pentru a reprezinti
soarele. Mai trziu, popoarele erestine
au adoptat acest simhol sehimbandi-i
intelesul. In acelas ordin de idei, gisim
adesen fun reprezintati printr’o semiluni;
soarele printr'un romb, inconjurat . de
raze formand o cruce. Studiile recent
publicate deetnologi, arati i la Popoa-
rele primitive, culorile chiar sunt simbo-
luri  ale fenomenelor cosmice; de nnde
prin  analogie se poate conchide lu o
procedare identici la popoarele vechi
eari n’au lisat indieatiuni asu Pra acestui
subiect. La Celtii din vechea Irlandi,
rosul arith rdsaritul; culoarea cafenie,
apusul; albul, miaziizi; si negrul, miazsi-
noapte. Tot aga, in vechia Ching 81 in
insula Java, culorile negru, rogu, verde
gi alb, aritau cele patru elemente, si
cele patru punecte cardinale.

In momentul e fatd, aceste vechi
semnificatii ce se atribuiau liniilor 8l
culorilor au dispirut aproape peste tot;
de altfel chiar dela inceput, fiziomorfii
au fost mult mai putin numerosi decéit
biomorfii.

R




VilI. FILOMORFII

n toate studiile ce s’an ocupat

ineid determind daci filomorfii

intree numdrul zoomorfilor. S’
constatat efl la popoarele actual neei-
vilizate, motivele de origini vegetali
ge afli in ninoritate; insi nu s&ar
puted afirmi ei aceasti stare de lu-
cruri are vre-o cauzit alta deedt nedi-

cu arta deeorativil, nu s’a putut

bicia executiirii, care ne impedicil de a

recunoagte originalul, fie floare sau foaie,
in cutare sau cutare desen angulos sau
neregulat. Intra cAt priveste arta romi-
neasci, care se prezinti sub forma de

. e . . |
{esfituri, broderii, crestituri in lemn gi

desenuri pe oui rosii (lisfnd la o parte
oldria, despre care nu se va vorbi in
acest studiu  din eauza lipsei totale de
documente) se va admite usor, ci pentru
cele dintdin trei proceddri mentionate,
structura chiar a obiectului implicd pre-

dominarea liniilor drepte asupra curbelor |

cari ar fi neapirat necesare pentru
reproducerea formelor vegetale. Negresit
eid infr'un covor sau o tesiturd de lani,
intr'o broderie sau intr’o sipdturi in
lemn, artistul va fi silit si se fereased
de formele rotunde sau si le modifice.
Totusi, in desenurile de pe oud rosii,
filomorfii sunt reprezentati ecu mare ho-
olitie. Singura colectiune publicatd pans
in momentul de fat#, este aceea a d-nei
Panaitescu. Acea colectiune contine 116
modele de ou# rosii ecu desenuri alhe,
cari reprezinti oul adunate numai din
14 districte. S fiinde#t cinei districte
sunt reprezentate prinfr'un ou sau doui,

rimin aga dar numai 9 districte asupra
cirora putem fi intrucdtva documentati.

Se giisese in colectiunea despre carc
vorbim, 37 ouit din 116, serise eu motive
filomorfe. Este de remarcat ci unele
sunt de o extremi neexactitate daci le
luim drept copii dupi naturd, si e
poarti un nume pe care, adesea, nimic
nu pare a-l indreptiti; cceace pare a
ariith, o mare vechime in origina moti-
vului, eare s'ar fi alterat prin multele
eOpii succesive, dupd cum am vizut din
teoria D-lui Balfour. Ast-fel, giisim sub
numele de ,/foaie de ariar®, un fel
de manid cu trei degete, firi nici o
nervurd; sau sub numele de ,brad® o
frunzit rotunjitd, care mai curfind ar
semfinia cu o foaie de colfunag. O eruce
cu hrate egale poartd numele de foporas,
acelag motiv redus insd numai la trei
ramuri, poarti ncelag nume. Gisim din
contri in motival numit foaia tran-
dafirului o copie destul de exacti a
acclei foi, eun nervurile ei. Asa dar,
artistul stie s copieze cAnd vrea. Nu-
mirile cari nu corespund eu desenurile
par a dovedl un inteles primitiv care s’a
gters incetul cu incetul.

In colectiunean de tesituri si de bro-
derii a d-Iui D. Comga dela Sibiu, vedem
intre 284 de modeluri, 76 motive filo-
morfe, cu numele si provenienta lor
indicate.

In coleetin de covoare gi de tesituri
a d-lui Luncan, din 139 foi, continind
fie-care mai multe motive, gisim 22
filomorfi.

e |



XX MARGARITA MILLER-VERGHY

Se constati aga dar o minoritate in- |
semnatd, in ceeace privegte intrebuintarea |
motivelor filomorfe. De altfel nu-i de |
mirare ¢ lumea vegetald si fie ash de
putin reprezintati in arta decorativi,
in genere. Numai acele plante, cari in
decursul timpului au luat un inteles
simbolic, acele care ,aw cdipdtat un
suflet dupd eum zice D-1 Haddon, au
putut si devie nemuritoare.

Ca exemplu de importanti la care
poate ajunge un filomorf simbolie, si
de evolutiunea prin care poate trece, ¢
de ajuns si considerim rolul floarei
de lotus in ornamentatia veche, dupi
cum ni-l aratd admirabilul studiu al d-lui
Gaodyear, asupra acestui subiect. I'loarea
de lotus se giseste ca motiv de orna-
mentatie in toate picturile Egiptului
antic, si in numir ceva mai restrins,
in Chaldea, in Fenicea, in Persia si in
India. Cum se poate explich aceasti
predominare? Cauza este faptul ed religia

egiptiand adoptase floarea de lotus .care
se deschide la revirsatul zorilor, ca
al soarelui; i prin analogie cu soarele,
care riisare gi apune in ficcare zi, floarea
de lotus devenl simbolul vieti, a in-
vierii, a nemuririi. Erd intrebuintats
In toate ceremoniile funebre, cu acest
inteles. Pentru un popor ca Igiptenii,
cari diidean cel mai mare loc in ere-
dintele lor dogmei vietii viitoare, nu-i

~de mirare ci lotusul s fi ajuns cel

mai dominant motiv de ornamentatie.

Incd eu 4000 de ani inainte de Hristos
se giseste motivul lotusului, inconjurat
de doud foi, pe un vas contimporan cu
piramidele.

Dou# mii de ani mai tirziu, lotusul
incepe si apari combinat cu spirale si
cu motivul numit ,rosace” in arhitecturi,
din cauzd i artistii eari voird s intre-
buinteze lotusul la decorarea suprafetelor
intinse precum pereti i tavane, simtiri
nevoia si umple golurile eu motive cu

linii curbe, analoage cu acele a lotusului.

S’a putut urmiiri, pas cu pas, transfor- |

marea lotusului intr’o form# geometrici,
datoriti trebuintei de a-I adaptd la arta
textild, indati ce’gi-l insusirii Assirienii,
maestrr fard seamin in arta eovoarelor
st a tesutului.

In acelag timp cu lotusul se raspandeste
in lumea veche §i spirala numitd in arhi-
tectura ,volute®; este aproape tot atit
de obignuitd; insi, dacd vre-o dati a
cipitat vreun inteles simbolic, nu o
stim i nu putem afirmd nimic. Stim
ci apare cu 35 de secole inainte de
Hristos, cd cele mai vechi se afli sipate
Pe scarabei, si ci foarte adesea ornamen-
tul cu linii curbe numit in arhitecturs
»Jlots grees® (format din litera S, repetats
indefinit) pare a fi destinat si umple
spatiurile goale intre motivele curat
simbolice. CAt despre aparitia motivului
in rosace, sit crede e provine din capsula
care contine semintele floavei de lotus,
care are forma wunui 7osace aproape la
fel cu capsula macului si a altor plante
din tirile noastre.

Voluta sau spirala a trecut dela
Egipteni in insulele grecesti, si e acolo
in Grecia unde Schliemann a giisit o
multime de exemple in tezaurul dela
Myecene :

Acelag motiv, mulfumiti relatiunilor
comerciale, se rdspandl apoi in peninsula
Baleanicti si trecl chiar Dunirea, de
unde ajunse pe calea Elbei pand in
Seandinavia. Acolo fu adoptat mai eu
seam#i de triburile celtice dela nordul
Europei si a Irlandei. Aceasta este cel
putin teoria d-lui Ewvans in studiul siu
asupra evolutiunei motivelor venite din
Creta gi din Pelopones. Insi relatiunile
comerciale,’datorite traficului Fenicienilor
in toate tirile scildate de marea Medi-
terand, ar ajunge oare si explice, numai
ele singure, implintarea stabili a unui
motiv decorativ intr’'o tard unde acel
motiv nu este pimantean? Este gtiut i
cucerirea unei natiuni de ciitre o alti
natiune, intiregte mult mai mult in-
raurirea unei civilizatiuni asupra alteia,
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De aceia cucerirea lui Tutmose al ITI-lea
care subjugi, 15 secole inainte de
Hristos, Assiria, Arabia... ete... efe...
este cea mai fireasei explicare a adop-
{firei stabile a lotusului s a motivului
in rosace in Assirin. Se gisegte acea
rosace ca ornament pe haina lui Me-
rodack, regele Babiloniei, 12 secole inainte
de Hristos. De altminterea, motivul rosace
ajunse cu timpul mai obisnuit in Meso-
potamia deciit chiar lotusul. Riméne si

_se cerceteze de acum inainte cauzele

astei predominiiri. Se peate cil lotusul sd
fi perdut din importanta sa, dupd ce

fusese transplantat intr'o tari unde doe- |

trina nemurirel n’avea tot aceiagi pre-
ponderanti ca in Egipt. Adeviirul este
ci nici D-nii Perrat si Chipuz, in ma-
gistralele lor luerdivi, nici Layard, nici
Goodyear, acei cari au mers mai departe
gi mai addne in studiul artei antice,
n'au dat o explicare definitivd a marei
predominiiri al acestui motiv.

Pentru a urmitri pAnid la sfirsit calea
percursit de lotus trebuie si adiugim ci
Chaldeenii duceau comertul lor pind in
Indii, unde astfel pitrunse lotusul. Cand
cucerirea musulmani, in secolulal VIl-lea
a erei crestine, se intinse asupra lumei
asiatice, islamismul se pitrunse de mo-
tivele decorative cele mai rispindite, si
adoptd cu atit mai repede motivele de
origind vegetald, cu cit reprezintirile de
fiinte vii erau, daci nu interzise, dar
ciit se poate inliturate. Lotusul, voluta
i motivul in rosece niiscuti in Egipt,
trecursi astfel in arta musulmanii, si de
acolo in toate tirile unde ldsh wrme
arta arabi.

Si dacii se giisesc in arta roménd si
voluta si rosace, n’avem nevoie sit ciutim
alt motiv decdt influenta tesiturilor asia-
tice san mahometane, rispindite cu atit
helsug in peninsula Baleanic.
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VIII. ZOOMORFI

u existit fned un studiu special | greeque®. Alteori este reprezintat printro
despre zoomorfi in arta veche
a Asiei sau a Buropei orientale.

Se stie numai cil incit din tim-
purile cele mai vechi, erau cunoscuti
unii zoomorfi, carl se repetd si in ziua

de azi in arta contemporanii; astfel, se |

giseste, in monumentele Galiei vechi.

reprezintatia unor cerbi gi a unor céini: |

la Pompei se giisesc pasiri, in Scotia.
capete de cai stilizati pe cari covoarele
noastre moderne din Orient le intre-
buinteazii ined, desi mairar. Pe timpul
lui Constantin cel Mare, un vlidies po-
mernegte de covoare cari reprezintau ursi,
lei, pantere, edini. Totusi, comparind
motivele de origina animald cu celelalte,
se constati raritatea lor comparativi.
Cauza este ci zoomorfii odatd stilizati,
isi pierd ugor caracterul si devin un
simplu. motiv a ecfrui origind nu se
poate recunoagte usor. Intr’un cuvint,
forma animald nu poate aspird si intre
in uzul curent al artei decorative, decét
numai pe misurit ce adopth unghiurile,
curbele, volutele, cari sunt indispensabile
simetriei si repetitiunei.

Nu dintr'odati s’a ajuns la® aceastd
concluzie; a trebuit pentru aceasta si
aparii admirabilele studii a d-lui Holmes
gi a d-lui Ehrenreich. D. Holmes a studiat
fundamental arta decorativi a popoarelor
din Colombia. El a constatat cii erocodilul
care apare acolo foarte adesea, este
transformat, gratie unor simplificdri
succesive, intr’o gerpuiturd cu linii drepte,
exact analogh eu motivul numit L4 la

serie de puncte si de zigzaguri, tn ecare
niminui nu i-ar fi trecut prin minte si
recunoascd vreun animal primitiv real.
Uu acelag procedeu crocodilul stilizat in
linii mari, a ajuns, in alte cazuri, si
fie o voluti si un .4 la grecque®, dar
cu aga de multe varietiti inedt d. Holmes
a putut stabill ea prineipiu, sustinut cu
probe numeroase, c#: ,Agentii modifi-
catori in arta decorativii sunt atdt de
puternici, incdt orice formd animald,
mult copiatii, poate da nagtere oricirei

Sorme decorative, precum cotituri, volute

A la greeque, spirale, efe., ete. . ¢ S1 mai
mult inedi: niei o rasi, nici o artd, nici
un element imprumutat naturei nu se
poate considert ca origina escluzivi a
cutirui sau cutiirei motiv. O ,altd rasi,
o altd arti, un alt element, pot produce
acelag rezultat, urmind o cale diferitd®.

Cat despre D. Ehrenreich, care a
studiat ,Arta in Brazilia® a ficut in
domeniul nepreviizutului in zoomorfi,
cele mai interesante deseoperiri.

A arditat, sprijinit pe probe, ei de-
semnurile toate strict geometrice, din
acele tiri, sunt zoomorfi. O linie ondulati
acoperitd cu pete, reprezinti un garpe
uriag cu spinarea plini de pete. Un
romb este derivat dintr'un peste cu o
form# aproape analogi. Liniile tn zigzay,
crucile gi romburile sunt formele cele
mai obignuite in acesti zoomorfi brazi-
liani. Pitratele gi triunghiurile sunt rari,
iar cercul lipseste eu totul. Pani i
crueile, eari au fdeut pe unii misionari,

e




s creadd cit vreo influentd oarecare ar
fi fntrodus cregtinismul in Brazilia, ina-
intea descoperivei lui C'olumb, péni si
erucile reprezintd petele de pe o soparlid
oarecare! Aga dar, cruce, romb, zigzag,
toate se redue la forme animale, simpli-
ficate firf voe.

Acest studiu, foarte documentat, ar
puted servi la confirmarea unei ipoteze
a lui Ilirsemann, in studiul siiu asupra
covoarelor asiatice. Il a studiat, in nigte
motive, mai cu seamil in covoarele din
Belugistan, in ecare se recunose usor
scorpii, scolopendre, tarantule, cari sunt
plaga acelei tiri. Si ne inchipuim acum,
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zice el, un popor nomad, pirisind acele

locuri g1 riméindnd stabil inti'o elimd

diferitd. Peste citeva generatii, intelesul |
primitiv. a zoomorfului in chestiune va

fi uitat: modificirile succesive vor fi
sters, aproape, caracterul realist al copiei,
iar motivul a riimas in traditin acelui
popor. A rimas agh de bine, inedt a
ajuns o simpli formd geometricd, un
fel de romb, cu edrcei de vitid la colturi

sau cu labe simetrice, care se gilseste

adesen in covoarele noastre romdnesti,

gi se numeste chiar uneori de eitre
tdrancele noastre ,piianjen“. Ceeace e
mai deosebit in motivele de decoratiune
in Romdnia, este faptul ed cele ce sunt
curat zoomorfi, reprezinti ndeseﬂ‘hun
fragment dintr'un animal. Astfel,” in
colectia d-lui D. Comsa dela Sibiu, eare
indic# numele fiecirui motiv, se giseste
intre 284 de motive, un numir de 48,

care reprezintd, spre pildd: eornul ber-

becului, laba pisicii, copita calului; insd
aseminarea cu obiectul numit e atit de
vagil, exactitatea copiei e atit de imper-
fectil, incit ti-ar veni sit afirmi ed dorinta
e a copid cutare sau cutare fragment
dintr'un animal este striaini de nasterea
acestor motive. mai probabil cil motivele

astfel numite, prin aproximatie, sunt,

motive de alt ordin, a ciiror inteles gi
origind primi sunt uitate. — Cutare si
cutare combinatii de linii sau de forme,
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ajunse pand la noi, mulfumiti unei vechi
traditii, a trebuit si primeased in timpu-
rile noastre, o denumire oarecare, chiar
neexactii, pentru trebuintele vietei cu-
rente, unde e necesar sit se distingd mo-
delurile unele din altele. — Albumul de
ouft rosii cu desene albe, colectionate
de d-na Panaitesecu, ne di documente
interesante pentru studiul zoomorfilor
nostri. In cei 29 zoomorfi ce contine
albumul (eare are in total 116 modele)
se gisese douit fragmente de corpomenese :
ppalma® st mdna milogulut®.

Unele motive au nume de animale,
fird ca aseminarea cu animalul in chestie
s se poatd constath. Astfel, , Pestiz in
cotet“ nu sunt alteeva decit o serie de
triunghiuri, agezate in formd de raze
in jurul unui centru.

O alti serie de motive poarti nume
aproape potrivite cu forma desenului:
»Dintele poreului®; ,ecreasta cocogului®;
»aripa hultanului®; ,pielea sarpelui®,
ete. Insi seria cea mai interesantdi este
acen care pretinde a reprezinti un animal
in intregul siiu: desenul infitulat 7w-
pul®, arati doud filei eilseate si nimic
mai mult; ,Gdndacul® este un romb
imprejurat de petale dintate; , Broasca®
este o frumoasii stilizare a picioarelor
de dinapoi a broastei; , Pdianjenul® este
reprezentat printi’o eruce greaed. Crucen
Stantului  Andrei, dintatd, poarti si ea
numele de Pdianjen. Coropisnifa este
un mormoloe, destul de exaet reprodus.
Viermele este un fel de omidd insi cu
cinei labe pe ficcare parte. Aste trei din
wrmil animale sunt singurele cari sunt
reprezentate in intregul lor gi nu prin
fragmente.

In colectia de covoare a D-lui Zuncan
gisim in 139 de tesiituri, de 19 ori
motivul care seamiini cu pidianjenul
stilizat din Belusistan, care este firii
indoiali un zoomorf, gi de 6 ori repre-
zintatia unui animal in intregul lui, mai
cu deosebire o pasiire, ceeace ne dovedegte
et zoomorfii ugor de recunoscut, sunt
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rari in arta noastrd decorativd, in com-
paratia cu filomorfii.

Ar mai fi ined ordmisitd de motive
de studiat, in arta romini; o serie de
motive ecari nu pot intrd nici intr’una
din categoriile stabilite pani acum. E
vorba de vre-o 105 motive, citate in
colectiunea Comga, i care poarti numele
de obiecte uzuale: piciorul mesei, depi-
niitoaren, seara, ciocanul, gologanul, bri-

tara, roata, ete., ete... Neexactitates
numelor adoptate pentru aceste motive
este atit de mare, inedt nu se poate
veded in acest caz, decit extrema vechime
a acestor motive cari vor fi fost odats
biomorfii sau fiziomorfii a edror inteles
s'a perdut, si cari au fost denumite
acum dupd o foarte vagid aseminare
pentru trebuintele vietei zilnice.




IX. DESPRE PERSISTENTA MOTIVELOR SIMBOLICE

m vizut, cu ocazia floarci
Lotus gi a derivatelor ei, ei
nici un alt filomorf n’a ‘1juns
l\ la un asd grad de expfmsmne
sl de durati, pontl'u cuviintul eil singurd
floarea de Lotus avea un inteles simbo-
lic. Ar fi' interesant si se urmilreasci
in expansiunea sa un motiv de formi
geometricii, a efirui soarti a fost si
mai strilueitd decit acea a florii de

Lotus cu atit mai mult cu et el se!

giiseste si la noi, dupi cum vom vedef mai
pe urmi, risfoind ecolectiunile noastre.
Comtele Goblet d’Alviella, profesor de
istoria religiilor la universitatea din Bru-
xelles, a studiat cu deaminuntul motivul
denumit Svastika sau Crucea Gammala
gi cilduziti de ddnsul, vom intreprinde
urméirirea acestui motiv prin tot universul.

(Yercetarea aminuntitdi a simholelor
comune diferitelor popoare este tot atit
de importantd pentru etnografia com-
parata ca si studiul legendelor de care
Andrew

sau servit Max Miller §i
Lang in lucrdirile lor de linguistict
comparati.

Nu este indoiald ca legendele si sim-
bolurile se formeazi adesea tot dupi
1ce]ea§1 pmcedeur gi n'ar i de mirat
st se giiseascl “aceleasi motive decorative
la popoarele cari au legendele comune.

Sunt putine motive decorative a ciror
viati si evolutiune s fi fost cercetate
cu deaminutul. Numérul lor nu frece
peste sapte sau opt, insd, singurele cari

de |

ne-ar puted interesd direct sunt acele
ce se gilsese si la noi.

Svastike saw Tetrascelul.

Prima intrebare ce trebue si ne-o fa-
cem incepind studiul unui desen simbo-
lici este aceasta: Cum sii explicim e-
xistenta aceluiag simbol, la doudl po-
poare depirtate unul de altul. Numai
doust rspunsuri sunt cu putingd ; [ldsand
la o parte cazul cind aste doudl popoare
ar fi avat o origind si un leagiin co-
mun, in care caz identitatea simholu-
rilor se explici dela sine).

Sau simbolurile au fost niiscocite
izolat la fiecare popor, printr'o aetivi-
tate naturali a facultitilor lor; sau au
fost transportate dela un popor la al-
tul, prin relatiuni de comert sau prin
cucerire. Cea dintdiu din aceste teorii,
pare dela inceput, de o necontestabila
vulen{ﬁ i-a  trebuit inst mult} timp
pind a fost adoptati. Cu cAt s'ar fi
simplifieat luerurile, dacii toti invitatii
s'ar fi pitruns de dinsa, in loc de a
se striididnui ca s3 explice, spre pildd, exi-
stenta crueii, fn arta veche americani,
prmtr o colonizare clestma, a cirel orice
altd urméi ar fi pierdutd, si care ar fi avut
loc inainte de Columb!

Nimic nu e mai admisibil decit a
presupune, dupd cum au fieut cercetii-
torii contemporani cei mai sistematici,
cii unele reprezentatii a fenomenelor
cosmice, iau spontaneu la popoarele cele
mai deosebite, o form# identicd, fird
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nici o imprumutare si fird nici o co-
municatie; spre pild# : soarele e un dise;
luna ¢ un cornj erucen cu brate egale
e Imagina celor patru punete eardinale,
sau a directiunii vanturilor.

Crucea a reprezentat atit de adesea
raza vanturilor i prin extensiune ae-
rul sau cerul, incAt se giiseste cu acest
inteles nu numai in ecle mai vechi mo-
numente din Mexic si din Peru, dar
i in Assiria unde Zeul Cerului, Anu,
era simbolizat printr’o cruce eu patru
brate egale, formand raze imprejurul
unui romb. Acest semn, in serierea cu-
neiformd, inseamni soarele. Iatdi, dupi

: : : vt |
Rawlinson, ideogramul Cerului. e

Aceastit cruce solari a fost intrebuin-
tatd timp de mai multe secole pentru a re-
prezintd cerul gi soarele in Chaldea, in
India, in Persia si la Greei. Se gilseste
chiar i o sceni reprezentind un sa-
crifieiu zeului Mithra, in  Persia, pe
o piatrii sipati, unde soarele este sim-
bolizat printr’o cruce inconjurat de un
cere oval, cu conturile in zigzag, motiv
care se intrebuinteazi in covoarele noa-
stre, cu numeroase variante.

De almintrelea, crucea este un motiv
agd de rispandit incdt se giiseste chiar

gi in China, unde simbolizeazii pimén-
tul. Ar fi o mare greseald si se vadi
in ernce simbolul Mintuitorului. Inei
odatdi, singurile simboluri care si poats
fi cunoseute mai multor popoare, sunt a-
cele cari se raportd la fenomenele cos-
mice. Ciutind diferitele intelesuri ale
crueei, inaintea aparitiunei cregtinismului,
vom intelege i mai bine, rispindirea
acestui motiv decorativ pe intregul pi-
méint. Crucea greacd este o eruce eu brate
egale, care apare intiia oarid in serierea
egipteani. Crucea latindg este o cruce a
cirei brat vertical este mai lung de et
celdlalt. Crucea in T este o cruce in
formé de T. Se giseste in Palestina, la
Celti si la Germani, si a fost mai tar-
zin adoptati de cregtinii din Catacombe.
In Agzia, erd simbolul vietii; si la Celti
st Germani, simbolizd ciocanul Zeului
Cerului, adicil vieata si feconditaten.
Intelesul de wiafd, ce se legh de a-
cea cruce in Palestina, se explich foarte
ugor, eiei crucea in T nu-ideedt o va-
riantd a crucit numite ansatd, a cirei
cite si patru brate se termind in'forma
de ciocan, si care se giseste in  Egipt
i pe tot tirmul veein, eu aceeasi sem-

nificatiune (lHI—I)




X. DESPRE CRUCEA GAMMATA

rucea ,cammata® despre care
ne vom OLllPd.. mai cu de amni-
nuntul. se numeste si svastika,
si are forma unei eruei, a efrei
edte si patru brate se indoese in forma

de cdrlig rotunjit, siin acestcaz, erucea |
se numeste Tetrascel. Numele de Crucea |

gammata san gammadion provine din fap-
tul cd pare a fi formatd din patru litere
gamma majuscule din alfabetul gree (7).
Cind edrligele sunt incovoiate la stinga,
erucea se numeg.te Sawvastila. Sawvastila
se mai numegte si fftljof o vorbd veche
saxonii, care insemneazi ,mai multe pi-

cioare*. (4)

Nu se giisegte in lume un semn simbolic
mai universal rispindit. Sehliemann a
afigit un numir mare din aceste semne,
in siipiturile ficute in Azia-Mied, la ITissar-
likpe locul unde se ridied vechea Troia.
Acolo se giiseste crucea gammata sipati
pe mici discuri de lut, care serveau de
prisnel la fusele femeilor. In Greeia si
in tot Archipelagul, astd eruce impodobeste
oliria primitivi, cu decoratiune geome-
triedl. Sipatit pe monedele din Gireeia si din
Azia-Micd, erucea aceasta s'a riispindit
in Tracia gi in Macedonia.

In Italin, aceasti cruce se gilseste
in sipiturile eari au scos la lumind
o civilizatie anterioard Etruseilor. De
:1(3010, s’a rdspAndit in toati arta ro-
mand, eum se vede pe mozaicuri, pe

picturile de {pe pereti, si mai t"umu in |

catacombe, ca ornament a  vesmintelor
preotesti.

In provinciile romane, ea apare mai
eu seamil la populatiunile celtice, si in
tirile Danubiane, firit a se puted deter-
mind dacit a fost adusd sau dacil a existat
ca traditie indigeni. De aceen vom gilsi
de un interves special prezenta ei la noi,
in zilele noastre, efiei acest motiv este
unul din acele putine aciirorevolutiune
il putut fi nrmiiritd chiar dela prima e
origini. In fine, [ ednd vom~ adingh cil
crucea gammata se giseste in Annlm
pe mozaicuri §i pe mse de o mare an-
tichitate; in Gialia, in Belgia, in Irlanda,
in Scotia, pe numeroase pietre demormint,
si in Islanda, unde este pind astizi un
talisman, se va veded cil studiul acestui
motiv decorativ meritii toati atentia, cu
atit mai mult eu cit existenfa lui ne
deschise vederi noui asupra propriei
noastre istorii.

Intr'adevir, arheologii au bigat de
seamil efi asti eruee nu existd la Slavi,
niei la Finlandezi, preecum nici in Ungaria,
in Polonia g in Lituania (decit foarte
rar, in mod exceptional si la o dati
posterioarit convertivei lor la eregtinism)
prin urmare, intr'o epocii eu mult mai
putin depirtati decit la alte popoare
din Europa. Celelalte popoare, la eare
erucea gammati nu existd, sunt: Feni-
cienii, Empteml Chaldeenii si Assirienii,
pe eind in Caucas, s'au g.l.snh fonrte
vechi exemplare, cu oeaziunea sitpiiturilor
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care au dat la Iumini morminte datind
din epoca bronzului si a ferului.

Ce concluzie se poate trage din toate
aste?

C'it crucea gammatd este singurul motto
care aratd o diferenfd temeinicd si ne-
reductibild intre popoarele semitice si
popoarele ariane; cari dealtmintrelea
au admis intre ele atitea ifmprumutiiri
de motive gi atitea identificiri de sim-

boluri. S’ar puted chiar zice ei lumea |
veche poate fi impirtitd in doud zone; |

una ariandi, caracterizati prin simbolul
crucei  ,cammate®; cealalt, egipto-se-
mitiedl, caracterizatd prin lipsa ei.
(Yare este semnificatia erucii ,, gamate®? <
Am vizut ei nici un motiv nu ajunge
la o mare extensiune daci n’a cipdtat
~suflet’, dupid cum zice d-1 Haddon.
[ii bine, crucea ,gammati® are pretu-
tindeni nu numai unecaracter ornamen-
tal, dar i o semnificatie simbolici,
dupd cum dovedegte prezenta ei repetati
pe morminte, pe altare, pe idoli, ete.

Se creded pretutindeni ed are o influentit |

asupra soartei omului. In India, chiar
numele ei de , svatika”, analog eu vorbele
orecesti ,ev estr”, insemneazil: este bine;
este considerati cu un talisman, si se
giiseste pomenitd in acest sens, si in
Ramayana. Dela cele mai vechi inseriptii
budhice in care figureazdi, traditia s’a
urmat neintrerupti pand astdzi, cind
Indienii o deseneazii inci presiirind fiind
pe Pl“lglﬂ casel 101‘, in zile de siirbdtoare,
ca“semn priincios. Adeseori rotunziti la
eapete, are forma trifoiului eu patru
frunze, care peste tot se crede ci aduce
noroe. In China, in Japonia, in America,
i chiar in Africa, ea se gilseste inci
din cea mai mare vechime, avind totdeauna
un inteles religios, sau tinind loc de
talisman.

Mai multi mv‘ltam au propus pentru
crucea ,gammati® semnificatii de ordin
cosmie, intre altii Hugeéne Burnmqﬁ Max:
Muller si M. Gaidoz. Acesta din urmi
identificit reprezentarea aerului, a cerului,

sau al foeului cerese, cu acea a Zeului
Cerului, bazandu-se pe faptul e se giiseste
0 cruce ,rammati® sdpati peun altar
roman, inchinat lui Jupiter. 51 fiindesd
se giiseste, deasemenea, pe un altar ridieat
de Daeci in garnizond in Marea Britanie,
gi cii acolo este inconjuratd de o roati
cu patru spite, care figureazii razele
soarelui, d-1 Gaidoz o putut stabili cid
la Celti, la Germani s la Greei, erucea
»gammati® este un simbol a Zeulus
Solar. Ji toemai pentrucd reprezintd
soarele, isvorul de viatd side bucurie,
en reprezintii prosperitatea, feconditatea,
si a putut deveni pretutindeni semnul
purtitor de noroe.

Dar crucea ,gammati® nu se wultu-
megte sit reprezinte soarele: Ka simboli-
zeazii chiar mersul lui eircular. Aceasta
este dovedit prin faptul ei, foarte adesea,
se giseste tetrascelul combmat cu Trisce- -
lul, eare este 1'eprezentare% plastieit a mig-
cirii solare. Triscelul este un motiv deco-
rativ. format din trei picioare incovoiate
dispuss ca trei raze in jurul unui centru

| S
. Adesea pentru a impedech orice in-

indoiali despre aceasta, fata soarelui
apare in centrul celor trei picioare. O
ziciitoare din cele mai vechi, in India,
numegte mersul soarelui: ,Cei trei pasi
a lui Vishnu®. Triseelul chiar simplifieat,
redus la o cruce cu trei bm’ge incovoiate
sau rotunjite la vérf, n'a incetat de a
simbolizd soarele §i mersul lui, pe mone-
dele din Azia-Micii. De acolo acest motiv
trect la coloniile grecesti, in Sicilia, unde
fu adoptat ca simbol chiar a insulei cu
trei eolturi: ,Trinacria“, vechiul nume
al Siciliei: Si iatd un exemplu curios in
care vedem un motiv simbolic ecare-gi
perde intelesul primitiv si care devine
emblema unui lueru real, material : Citre
secolulgal 11-lea din era noastrd, Sicilia
fu ocupatd, cAtvi timp de; Henuc, regele
Anghel, care adoptd in pajura sa motivul
eu trei picioare ca simbol al Siciliei, gi
amintire a trecitoriei sale domnii. Un -




rege al Scotiei, rud# cu regele Henric, |
dupd ce cucerl insula Man, adopti tris-
celul Sicilian e¢a emblemi, si motivul |
celor trei picionre figureazi incd si azi ‘
in marca insulei Man. Acestae un exem-
plu foarte caracteristie in care un simbol
cosmic aziatic, a ajuns emblema formei
geografice a unei tiri si a perdut cu

BTUDIU ASUPRA ARTEI DECORATIVE

totul intelesul siu primitiv. |
Vom aveh ocazia si gisim la noi

tetrascelul si triscelul cu denumiri tot

atdt de divergente de vechia lor semni- |

ficatie.
Origina erueil gammate.
Ar rimined acum si se determinc

locul de origini a ecrueii ,gammate®,
Nu se poate presupune ci s’ar fi niiseut
spontaneu in atitea diferite puncte ale
globului, prin intAmplare sau din dibuirele

unui artist, efici nu o vedem apiirind

nicderi firi'a aved o semnifieatiune curat
simbolicd, si tot deauna identici cu ea

insiigi, fie cd are trei picioare ca la

triscelul sicilian, sau chiar cinci picioare,
cum se vede pe cele mai frumoase
monede din Macedonia. Suntem dar ne-
voiti s admitem unitatea de origini al
ancestui motiv, si sii ciiutdim a ne explich

riigpindirea sa. Totugi n’ar trebul si con- |
. - ‘{
chidem din aceasta cd crucea ,gammata™ |

este un simbol propriu stribunilor comuni

arieni; efei ne-ar riméined si dovedim

mai intdin el Arianii primitivi aveau deji

motive simbolice, inaintea fmpriigtierei |

familiilor de popoare; apoi ei erucea

»gammata“ ficed parte din acele sim-

boluri: si in fine ed ea personifici
soarele sau prosperitatea. Or, aceste
trel puncte nu sunt probate prin nici un
document, §i nu pot dar fi sustinute.
Existd o alti teorie, mai admisibild,
care face din ecrucen ,gammata“ un

simbol special arianilor din Apus, acei

care se cunosec sub numele destul de
vag 8i de neexact de ,Pelasgi®
care se crede ci ar fi striibunii popoarelor
din Grecia cea mai veche, din Italia si
din basenul Duniirii. Avem aici la dis-

8l |
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pozitia  noastrii probe convingiitoare:
Se gtie el ornamentarea obiectelor prin
sipiturd este pretutindeni cu mult mai
veehe decit ornamentarea pictati : or cru-
cea ,gammata, eare s'a gisit la Hissarlik
pe locul unde a fost Troia, este sipati
pe prisnelele de lut care seamiini cu
oliria cu acelagi caracter, dati la lumini
prin sipiturile din Nordul Ttaliei, unde
s'a putut studid ecivilizatia anterioard
Etruseilor. Ce cuvinte am aved si presu-
punem ci Troia si Etruria puteau co-
munica intre ele, In acea epocil preistorici ?
Nici un cuvant, de sigur. Este dar logic
sit deducem e erucea ,gammata® sipati
in lut, a trebuit si fie introdusy in aceste
doudl tiri de wn acelas popor eare po-
sedi acelag simbol.

Ins# recente cercetiri istorice si etno-
grafice au probat pe deoparte ci locui-
torii Troiei erauu originari din Traeia
gi, pe de alti parte cd Etruseii, precum
gi alte popoare Italiene, au intrat in
Italia pela Nord, venind si ei tot din
basenul Dunsrei. Agh, dar aici pe pd-
mantul nostru, trebuie ciutati origina
primii a crucii gammate. S’a  observat
de altfel et pe monedele din Macedonia
si din Tracia figureazii cel mai des te-
trascelul, gi triscelul. La Atena, efnd
se giisegte crucea ,gammatd® se giseste
pe cea mai veche olirie acea din epoca
geometricd, gi fiinde# astizi se admite
cd Atica a fost la inceput colonizati
de Traci, acest fapt ecorespunde bine
cu teoria enuntatd mai sus.

- latd cum se exprimd Maspero: ,Po-
poarele ariane primitive Apusene, care
nivillird in peninsula Balkanied i colo-
nizard Tracia, trecurl apoi cele doust
hrate ale m#rii care le despirteau de
Asia la o epoci foarte veche, si duseri
acolo cele mai multe numiri pe care
le fmplintaseri de mult in patria lor
din FEuropa. Astfel se giisesc Kenebrene
la poalele Balkanilor, gi un orag Kebrent
langd Ilion“. ,Ar fi oare de mirat zice
contele Goblet d’Alviella, daci aceste
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popoare ar fi transportat eu dinscle
simbolurile lor?*. Si asta e deajuns ca
si explicim marele numir de croei
»gammate’ gisite de Schliemann Ia His-
sarlik.

Cum a pitruns crucea ,gammata*
in Danemarea, in Suedia, in Islanda?
efe... asta se poate explich prin aceleas
cii cari aun transportat serierea runieit
din valea Dunirii ln Marea Baltied si
L Ocean. Cat despre Galia, de oarece
s'a dovedit de specialisti numismati e ea
a_copiat monedele macedonene, se ex-
plieii cum g'a rilspindit acolo crucea
sgummata’, Astizi crucen ,oammatd‘
fie In noi, fie aiurea, a pierdut carac-
terul ei de talisman, afari numai in
India gi in Islanda, unde se erede inci
in puterea ei magicd.

Av fi fost insi eu neputinti ca
prosperitatea, soarele, fericiren si nu
aibit simbolul lor si in zona Egipto-
Assiriand, unde am dovedit cii crucea

»gammata’ nu se aratd niciierea. Popon- |

rele acelea adoptaserf ca purtittor de
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noroe, motivul numit crucea ansati, sau
cruce de viati; o cruce cu hrate in
forma lui T, foarte obignuiti in anti-
chitate, din Persia pini in Egipt. Ace-
sta s’a perpetuat pind ’'n zilele noastre,
ca unul din motivele cele mai rispandite.
Pind g la noi, este cu mult mai frie-
cuientfi decit chiar crucea ,gammata‘,
dupi cum vom vedehr riisfoind colec-
tiunile noastre. Pentru ee un motiv
important, strein rasei noastre, a in-
trecut infr’atit in frecuentd cel mni
vechiu motiv gi mai special tirilor noa-
stre? iati o problemd din cele mai
misterioase, care ar fi foarte interesanti
de rezolvat.

In lipsa altei explieiri, sar puted
presupune ci industrin noastrd a suferit
influenta covirsitoare a popoarelor ve-
cine, pentru cuvintul eil existind intr'un
mod agh de vudimentar, motivele ei
proprii nu g’au putut impune in mod
dominant niei miecar Ia locul lor de ori-
aine.
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X1, ROMBUL

A9 sia predominirii sale in arta
é{ orientalii, rombul merita, poate,
: 78 st ne oprim un moment pentru
a-i cercetd origina si semnificatia. Prinfre
atle motive si ele tot geometrice, si ele
impuse de technica tesutului, care silegte
e artist sit prefere liniile frinte celor inco-
voiate, nu este nici una care si fi cotropit
in agh grad arta decorativit orientald.

E foarte cu putintd e intelesul siu
simbolic primitiv, sii fie cauza acestei
predominiiri, neexplicabild pdni acum.
Intr’adevir, in Assiria, Zeul Cerului era
simbolizat prin patru linii egale agezate
ea raze imprejurul unui centru in formi
de romb. Acesta erh semnul soarelui in
serierea coneiformii.

Se stie ed arta tesutului existd in
Egipt cu tyeizeci de secole innintea erei
cregtine, dupi cum dovedeste o picturi
oiisitd la Beni-Hassan, in care se vede
un rizhoin vertical, intocmai cum sunt
acele de acum. In Assiria, de asemenea
arta tesutului luit un si mai mare avint,
gl se poate urmiri pas cu pas expansiu-
nea artei decorative assiriane, prin ope-
rele istoricilor veechi, eare nu se saturi

N

liudind si deseriind cu entuziasm fru-

moasele lueruri produse de testitorii assi-
rieni. Cucerirea Aziei de efitri Alexandru-
cel-Mare aduse in Grecia luxul aziatic
in toate aminuntele sale. C'ortul marelui
rege fu ciptugit pe dinduntru eu covoare
tesute in aur i in mitasi rogie ca pur-

\id Win cauza frecuentei sale la noi, | pura, si impodohite cu mirgiritare. Mai

apoi, suecesorii lui Alexandru, regatele
din  Azia-Miedi —mai eu seami Syria
si Pergamul —ne dan multe dovezi e
cucerirea lumei vechi prin arta textild
assiriani. Chiar gi la Roma, unde tesi-
turilede artd erau laineeputintrebuintate
numai pentru impobobirea monumentelor
publice, vedem pe Aurelian (la 270)
adoptand cel dintdiu in costumul siu, o
hogiitie vrednicid de un monarch aziatic.
Diocletian il intrece inel, se imbraed eu
stofe de aur si de purpurd si isi fmpo-
dobeste cortul cu minunate stofe i
covoare tesute in Orient.

Sub Justinian vedem un insemnat pro-
ores in arta tesutului, datorit faptului ci
acest monareh fu cel dintiin care ishuti
si introduedl in statele sale cultura ver-
melui de miitasi, in loc de a-si aduce
miitasea din Persia, cum ficeau prede-
cesorii lui. Fabricile din Constantinopole
ajung peste seurtd vreme si intreaci pe
cele din Azia, gi pini in secolul al XITI.
aw tinut primul rang in Europa.

Dacil am erezut et e folositor si ne
oprim asupra expansiunei artei decorative
assiriane in lumea veche, e din cauzi efl
rispandirea neintreruptii a acestei arte in
tirile noastre, agh cum ne este dove-
diti de ciitre istoricil vechi, puteh sin-
ourfh si ne dea o tilmicire ldmuritd
a predominiirei gi a intinderei rombului,
motiv de origine assiriani. Acest motfiv
intruned doudl insugiri esentiale: acea de
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a simbolizh o putere a naturei, §i prin
urmare, de a puted vorbi tutulor sufle-
telor; si acea de a fi o formd geometrici

simpli, eu linii drepte, ugsor de executat |

in tehnica artelor noastrede predilectiune:
tesiturdi, broderii, crestiturs in lemn. Am
viizut et floarea de lotus, formi florald

rotunjit, si care simbolizi o idee reli-

oioasd prea speciald egiptiand, n’a putut

si aibd la noi niei e expansiune Rom- |

hul dincontr# indeplinea toate conditiunile
trebuincioase pentru a ajunge un motiv
dominant; si cu toate eii intelesul siu
primitiv este atit de gters, inedt mi in-
dolese cit cinevi st fi pomenit de asti
explicare a persistentei sale, s’ar puteh
i impléntarea lui la noi, prin mijloacele
dej aritate (relatiuni comerciale, cuce-
riri) sii fi fost sprijiniti de aceste insusiri
unite la olaltd.




X1I. COLECTIUNILE NOASTRE

Sz entru o ciuth un rispuns la in-
@ | trebarea initiali a acestui stu-
(@j\ diu, ,Existi o artd decorativi

Y roméneasei“? trebuie si cerce-
taim dearandul, toate colectiunile de cari
dispunem, si si ciutim caracterul spe-
cial a operilor decorative niiscute pe
pimantul roméanese, din punctul de ve-
dere a motivelor, §i a combinatiunilor
de motive, a culordor, si a combinatiu-
nilor de culori, si chiar din punctul
de vedere a procedeulut intrebuintat.
Astd cercetare va pired la prima ve-
dere anevoioasii gi lipsiti de varietate,
mai ales pentru cfi nu suntem siguri
de a puted ajunge la o concluzie defi-
_nitivd, si pentru cii aceasti lucrare nu
va fi poate decit o cale deschisii celor
cari isi vor face o specialitate din acest
gen de studii. Totugi, speranta de a i
de oare care folos mi-a dat curagiul si
supun cititorului rezultatul acestor cer-
cetiri. Colectiunile de motive decorative
de cusituri, de tesituri, de ecrestituri
in lemn, de izvoade serise pe oue rogii
ote., sunt astizi in num#r de opt. So-
cotind §i albumul D-lui Luncan (care
n’a apirut ined), se ridieit Ja noud
numirul colectiunilor adunate in vo-
lum, pe cari le putem risfol pe inde-
lete. Dar fiinde#t nu este cu putintd si
tragem concluzii fard a aveh si puncte de
comparatie, mai trebuie pomenite gi co-
leetiunile Neugebauer, Stoll, Gerspach,
Holme, Printesa Ténichew, Contele Bo-
brinsky, Haberlandt, Bruck-Auffenberg,
pe eari le-am consultat in privinta al-

56574

tor tdri, si din cari am putut culege cé-
tevd comparatiuni de un mare interes.

Prima si eea mai veche din toate co-
lectiunile noastre este aceea a Maiestd-
tei Sale Regina. A apirut in 1889, in
editura Socee, prin mijlociren Ministe-
rului Instruetiunii Publice.

Exemplul dat de Maiestatea Sa Re-
gina, a rimas firi ecou timp de vreo
douiizeei de ani; in timpul acestor din
urmit zece ani insi, a inceput a se arita
un mare avént spre cercetiiri de felul
acesta, cu toatd stavila adusi de indi-
ferenta generald a publicului. Celelalte
opt colectiuni au apirut toate dela 1900
incoace, §i comoara motivelor de adunat
e ineit departe de a se istovl.

Colectiunea Maiestatei Sale Regina

Colectiunea Maiestitei Sale Regina este
astitzi epuizati. Exemplarul pe care l-am
putut consulty este vechi si necomplect.
El face parte din Muzeul Seoalei Nor-
male FElena-Doamna, si contine treizeci
de foi, coprinzind 12 modele de co-
voare (in punct de velintd, zis d’ Aubus-
son) toate de mare valoare prin vechi-
mea lor i prin frumusetea culorilor, §i
188 motive de cusituri copiate numai
de pe ciimiigi tirinesti. Acest album nu
se deosibegte mult in ceeace priveste de-
licatetea executirei i gustul in alegerea
modelelor, de frumoasa colectie a d-nei
Corneseu, publieatd la Socec in 1906.

)
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Ins# izvoadele nu sunt aceleasi in am-
bele colectii, degl caracterul general al
ambelor este firil indoiald cecace se chia-
m# ,romAnesc”, fird si fie incd stabilit
in ce consti trisiturile speciale cari
deosebese un ohiect decorativ roméfinese
de alte obiecte similare.

Din punct de veders al culorilor

Cusdturi: Intrecele 118 modele din
aceastd colectie, 47 sunt tipirite in ne-
gru. Asd dar, n’avem de cercetat decét
celelalte 71 de modele. Cel intdi lueru
ce se observd la ele este intrebuintarea
aurului cu mare frecuentd. Acest lueru
meriti si fie notat, ciici ne va ajutd la
stabilirea unuia din caracterele artei
noastre prin comparatie cu tiirile vecine.

Iat# intrebuintarea culorilor, agezate
aici dupd frequenta lor:

1. Awr. De21 deoricombinatcu negru.
Aceste modeluri sunt de o
nespusii §i méreatd frumusete.

2. Auwr. De zece ori, combinat eu o
singurd culoare (adesea rosie).

3. Aur. De T ori combinat cu negru |

gi eu o culoare.
4. Auwr. O singurd dati combinat cu
argint si cu o culoare.
Aceasta ne dd un total de 38 modele
in care domini aurul. Celelalte culori
intrebuintate sunt aici agezate in ordinea
predomindrii lor.

192 Aaird SRR EE 8 BR dalori
2NN it Lo S S ESEEL
SeHoswn L S
AREATHT S (AT TR O AR
B EET e 180
6. Nalbiv (mauve) 5
S Fen e g 5 o th S
B '@astantye ' "3

Scoartele: Scoartele din aceasti co-
lectie sunt numai in numir de 13, dar

sunt de un insemnat interes, prin fap- |

tul ed se poate ghiciin combinatia cu-
lorilor lor, taina frumusetei incintdtoare

a vechilor noastre covoare, comparate cu
acele ce se vind acuma cu numele de
artd roméneased. Cind vom constaty ci
dintre acele 13 scoarte, 9 sunt cu cim-
pul negru si una cu eAmpul viginiu in-
chis, vom intelege cum aceasti predom-
nire de fonduri finchise, pe care se li-
murese ca in relief culorile aprinse, a
obisnuit simturile noastre printr’o lung#
educatie sd resimtd adine, ca o gregeald
in contra bunului gust, abuzul tonuri-
lor hiitdtoare la ochi, care denatureazd
adesea caracterul tesiiturilor noastre in-
digene de azi.

Jatd cum a fost impirtitd intrebuin-
tarea culorilor prin instinetul sigur al
striimosilor nogtri:

1. Alb. De 13 ori. Niciodatd intre-
buintat in mod dominant, ci
in chenaruri, in zigzag, in pete
depirtate una de alta.

2. Verde. De 12 ori, in mod dominant.

3. Castaniv. De 10 ori.

4. Albastru sters. De 9 ori, dintre cari
de doudl ori in mod dominant.

5. Negru. De 9 ori, ca cimp.

6. Rosu. De 7 ori, niciodatd insd in
mod dominant, in romburi, in
combinatii cu alte culori, de
doudt ori in virgituri.

7. Rosu (visina putredd). De 5 ori,
din care odati ea cimp.

8. Trandafiriu sters. De b ori, cu o

nuanti foarte stearsi.
Y. Cafeniv deschis. De b ori intre-
buintat eu multi cumpéitare.
10. Galben. De 3 ori, in romburi miei.
Agh dar, se vede ci in sase covoare
- din 13, rosul lipsegte cu totul, si edin
| celelalte 7 unde figureazii, nu se vede
*‘ nictierea in mod dominant. i tocmai
~aceasti cumpiitare in intrebuintarea ro-
“gului aprins este aceea ce face amestecul
' pldcut si dulceata fetelor de pe vechile
| noastre covoare. : :
Ceeace este mai cu deosebire interesant
de notat, este deasa intrebuintare a
' verdelui, mai cu seami in nuanta verziu-
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sters. Il apare de 12 ori, din care odatd
in mod dominant; in celelalte cazuri, il
gisim sub form# de romburi, in com-
binatii eu alte culori, si totdeauna fntr’'un
mod care arati o foarte exactd cuno-
stintd a valorilor complimentare.

Cat despre alb, poate efi tocmai in |

mestesugul si cumpitarea intrebuintirii
lui, si-au aritat stribunii nostri g11<stul
cel mai desivirsit: Nu lipseste albul
in nici unul din cele 13 covoare, dar
niciodati nu ocup# un loc dominant.
Cele mai adeseori formeazi un chenar
subtire la marginea diferitelor motive,
sau a romburilor; altddati, se furigeazi
ca un zigzag subtire pe un cimp de
culoare gtearsi, sau apare in petigoare
mici, depiirtate una de alta.

Din punct de vedere al motivelor

Cusaturi: Intrebuintarea motivelor ne
dii urmétoarele proportiuni:
e Grucea b el T)e 814 or)
IO S L e B
3. Patratul. De zece ori, intrebuintat
: cu multit libertate: despirtit,
impodobit cu chreei de viti
sau cu coarne resfrinse ete.

438 Slequoss SN ESES e ® b & ori
5%, A0 - RO S e Bl 5 Tl
O O A S
7. Zigzagul . . e o
8. Motivul ,Ilots g?'ecs o
Ut TR DT o ey Sl ST

Rémén vreo trei motive cari nu pot
fi clasate, cari nu sunt nici geometrice
nici florale, si cari s'ar pired o fi o
alteratiune a vreunui motiv, odmlo'ui
filomorf.

‘Scoarte:

1. Rombul. De T ori, adesea cu con-
turul formAnd trepte (foarte
uzitat la noi) si adesea con-
tinind alte romburi mai miei.

2. Crucea. De 7 ori.

3. Triunghdul. , 3 .

H;-n.

. Paianjenul. De 3 ori. Senumegte ast-
fel un motiv care are oarecare
aseminare cu un animal ecu
multe picioare, foarte adesea
intrebuintat in covoarele noa-
stre i in cele din Azia.

5. Patratul. De 2 ori.

6. Steaua ) B

7. S-ul S
I 8. Z-ul 1

4]

Antropomor f De 1 datd, motiv
care reprezintd un omulei; pur-
tind pe cap o scufie fuguiati.

L0, Motivul compus din intmi. De 1

datd, un motiv compus din 4

‘inimi legate intre ele prin par-
tea ascui;xtf‘i foarte intrebuin -
tat in covoarele persane.

[Nezwmat :

|. @) Predominarea motivelor geome-

J trice.

0) Deasa repetire a filomorfilor.
¢) Raritatea relativi a rombului.
d) Prezenta antropomorfului.
¢) Extrema frequentd a aurului.

[I. @) Predominarea culorilor inchise
sau stinse.

b) Prezenta albului.

¢) Raritatea relativii a rosului.

d) Frequenta cAmpului de culoare
inehisit.

Colectiunea d-lui Comsa

A doua colectiune, in ordinul publica-
tiunei, este aceca a d-lui Dimitrie Comsa,
din H‘ibiu, publicatd la Sibiu, in anul
1904, si intitulati: ,Din ornamentica
Romdni®.. Ea coprinde 40 de stampe
' colorate, cari reprezintd cusdturi gi tesd-
turi de ale tiranilor roméni din Transil-
vania. Albumul contine si o interesanti
plehi;l care trateazd deapw arta la Ro-
méni, sub toate formele ei,’ despre ma-
terialul intrebuintat pentru broderii gi te-
sitturi; despre vopsitul textilelor, despre
riishoaele de tesut, ete., si care consti-
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tue ea singuri o luerare documentatd
gi instruetivil.

Dealtminteri acea colectiune este de
o mare valoare dintr'un alt punct de
vedere : este singura care arati proveninta

exacti a flecirei cusituri sau tesfituri,

precum sidataloraproximativi, impirtind
modelele in vechi, foarte vechi (de peste
200 de ani) si striveehi. Aceste din urmi
sunt in numir de 42, din numirul total
de 284. Numele local a fieciirui motiv
decorativ este si el indieat, ceeace este
de mare utilitate pentru ca si putem
stabili fntruecit acei artisti instruetivi
g’au inspirat din regnul vegetal sau din
regnul animal, in alegerea modelelor lor.
Cele 284 de modele sunt impirtite
astfel :
187 cusituri,
60 tesituri, dintre cari
16 scoarte.

Din punctul de vedere al culorilor

Cusiturile: Gisim culorile intrebuin-
tate in proportiunile urmitoare, agezate
aici dup# frequenta lor:

1. Negru §i rogu. De 67 de ori, com-

binate cu doufl sau ftrei alte
culori secundare, §i uneori cu
o ugoard stropiturdi de aur.

2. Negru singur. De 32 de ori, din
care de doudl ori cu o ugoarit
amestecare a altor culori, in-
trebuintate in petigsoare de tot
mici, depiirtate unele de altele.

3. Negru gt aur. De 27 de ori, din
care de 17 ori in combinatii
eu un ugor amestee de culori.

k. Negru si rosu. De 19 ori.

5. Rogu singur. De G ori.

6. Alb. De 7 ori,din care de trei ori
ea chenar, gi de 4 ori, com-
binat cu rosu, galben sau
albastru.

7. Albastru. De 6 ori, din care odatd
singur g§i de cinei ori combi-
nat in mod dominant cu alte
culori.

8. Galben. De 4 ori, din care de 3
ori combinat eu negru si odatd
combinat curosu.

Verdele apare numai ca notf stearsi

printre celelalte combinatiuni.

Tesdturile :

1. Rosu dominant. De 33 de ori, com-
binat eu 4 culori: galben, al-
bastru, negru, verde, (din care
de douil ori cu un ugor ame-
stec de aur, de argint, de alb,
si chiar de un foarte urat pembé.

2. Rosu dominant. De 10 ori, com-
binat cu trei culori :negru,
galben si albastru, din care de
2 ori cu mic amestec de aur
sau de argint sau de nilhiu
(mauve).

3. Negru. Intrebuintat ca cidmp: de
8 ori, combinat cu albastru
gl cu rogu.

k. Rosu dominant. De 7 ori, combi-
nat cu dou# culori: galben si
albastru, din care odati sau
de doudl ori cu un ugor ame-
stee de alb, sau de aur, sau
de argint.

5. Amestec de 5 culori. De 6 ori.
Aici cidem in domeniul urd-
teniei extreme. Culorile sunt:
galben, albastru, verde, alb,
rosu, cafeniu. Galbenul insi
find de culoarea jumérilor,
albastrul de nuanta scrobelei
si rogul de a chinovarului,
toate la un loc sunt de o ne
mai pomenitd urifenie.

6. Rogiu gt megru. De b ori, din care
odati cu un ugor amestec de
galben.

7. Negru. De 3 ori, combinat cu al-
hastru si eu galben.

8. Auwr. De 3 ori, intrebuintat ca cdmnp,
i combinat cu argint sau cu
castaniu.

9. Albastru-civit. De 3 ori, intrebuin-
tat ca cAmp.
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10. Castanin. De 2
ca camyp.
11. Rosw si albastru. 1 dati.

ori, intrebuintat

Din punct de vedere al motivelor

Cusdturi: Gisim motivele decorative
intrebuintate in proportiile urmitoare,
agezate aici dupd frecuenta lor.

1. Pdtratul. De 25 de ori. El este
uneori exact, uneori impodobit
eu coarne sau cu antene, Uneori
impirtite in 4 pitrate sau &
triunghiuri.

2. Crucea. De 20 de ori, din care 2
eruel gamate, mai multe ansate
sau florentate, ete. (cu un tri-
foiu la capitul fieeftrui hrat).

3. Rombul. De 18 ori, din care de 7
ori cu conturul in formid de
trepte §i 4 cam modificate si
neexacte.

L. Steaua. De 12 ori.

5. S-ul orizontal. De 11 ori intrebuin-
tat ciite o dati in sir si une-
ori despiirtit.

6. X-ul sau motivul semiinfnd cu
semnul ecitdrii, uneori fatd in
fatdl, uneori invers; acest motiv
este destul de greu de explicat
gl se giseste de 5 ori.

Tesaturile:

1. Rombul. De 34 ori, adesea impo-
dobit cu coarne, cu antene,
cu eonturul in formi de trepte,
sau ugor modifieat, dar ugor
de recunoscut ea deriviind din
romb. :

2. Pétratul. De 14 ori, adeseori des-
pirtit, impodobit cu antene,
turtit pind la a deveni un
dreptunghiu.

3. Exagonul prelung. De 14 ori, din
care de D ori, modificat, dar
ugor de recunoscut.

4. Flori. De 13 ori, din cari de 7
ori stilizate gi de 6 ori copii
exacte.

Crucea. De 9 ori.
S-ul orizontal. De 9 ori, cind in
gir ecdnd despirtit.

7. Cercul. De 8 ori, cfind in gir, c&nd

despirtit.

8. Ovalul. De 8 ori, cdnd in sir, cAnd

despirtit.

9. X-wl. De b ori.

10. Zigzagul. De 3 ori.

Riimine un mie numir de motive
cari nu se pot clasd si care seamiind cu
o grebli, cu litera V agezatii orizontal,
cu semnul eitiirii, eu o jumitate de romb,
avind conturul in - trepte. Colectiunea
Comsga par’ed ar vol si ne arate cum
se poate apropidh un artist de romb fird
a-l executa exact; uneori marginea e
tiiati astfel in cAt ii di forma unui
exagon turtit: alte ori o parte lipseste
cu totul; in fine, sunt o mie de incercdri
ingenioase pentru a varia desenul geo-
metrie, la eare par a fi osindite tesiturile
i broderiile ficute ecu punctul de eruce.

In rezumat:

I. a) Predominarea negrului si a rogului.

b) Raritatea motivelor de o singuri
culoare sau de 2 culori.
¢) Aurul foarte adesea combinat cu
alte culori, dar mai cu seami
cu negru.
d) Predominarea extremi a rogului.
¢) Frecuenta motivelor cu 4 sau 5
culori.
f) Raritatea albului.
II. ¢) Predominarea extremi a moti-
velor geometrice.
h) Raritatea comparativii a motive-
lor florale.
i) Lipsa totali a zoomorfilor.
7) Predominarea rombului g a
derivatelor sale.

i |

Colectiunea D-rei Minerva Cosma

In anul 1905, apdrt in Sibiu, colectia
de modele culese de D-ra M. Cosma,
intitulatd , Album de cusdturi §i de fe-
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sittur. romdnesti. Ea se compune din
20 de stampe, eari coprind 137 de mo-
dele, din cari 50 sunt reproductiuni de
tesitturi. Proveninta si data modelelor
nu sunt indicate; se recunoagte insid
ugor caracterul speecial al obiectelor bro-
date sau tesute in Transilvania: Cim-
purile negre domin#, combinirile de rogu
aprins gi de galben, destul de rare la
noi, sunt acolo foarte frecuente gama
culorilor se arati dela prima vedere
mai putin bogatd, iar aurul gi argintul
nu sunt intrebuintate decét intr'o singuré
cusiiturii care este impodobitd cu citivi
fluturi. Proveninta ne fiind indicati,
suntem indugi s eredem ci acele modele
nu vin din Banat, unde se gtie cii aurul
este foarte adesea intrebuintat.

Din punctul de vedere al culorei

Gidsim culorile intrebuintate in wrmi-
toarele proportiuni, agezate aici dupd
frecuenta lor.

1. Rogu singur. De 40 de ori.

2. Negru dominant. De 27 deori com-
binat cu 5 culori: rogu, albas-
tru, alb, verde, galben, din
care de D ori cu un usor
amestec de aur.

3. Negru. De 17 ori la eimp.

4. Negru. De 17 ori combinat cu
rosi.

5. Negru. De 12ori, combinat cu doui
culori.

6. Combinare. Del4 ori din patru cu-
lori, rosu-alhastru, alb, galben,
unde nici una nu predomind.

7. Argint. De 9 ori, din care de 6
ori intrebuintat ca ecimp, si
de 3 ori combinat cu negru si
cu trei alte culori.

8. Negru dominant. De 7 ori combi-
nat in trei culori.

9. Rosu dominant. De 5 ori comhi-
nat ecu 3 culori. ‘

10. Albastru dominant. De 2 ori.
11. Negru cu galben odatd. '

Din punctuf de vedere al motivelor

Asezate dupd frecuenta lor, le gisim

in proportiunea urmitoare:

1. Rombul. De 41 de ori, aduse cu
conturul in formd de drepte,
modificat, deschis ete.

1. Pdtratul. De 27 de ori, adesea
impodobit cu coarne, eu an-
tene, impirtit in 4, ete.

3. Crucea. De 17 ori, din cari mai
multe cruei duble.

4. S-ul orizontal. De 11 ori, adesea
in gir ca in motival denumit
,flots grees®, alte ori la inter-
vale.

5. Motivul ca grebld. De 7 ori.

6. Motivul ca semnul citdrii- De 7 ori.

7. Motivul & la grecque. De 6 ori.

B LT R S e rhEess
G Petmahil . e o et
8l Bratbl g A et i e
il Tt ) e S e Al BE

' niei odatid exact, totdeauna tur-

tit.

gl e B e B 1D B R GIHR
(N oy e AR TR Rl o D

In rezumat:
I. @) Predominarea negrului gi a ro-
gului.
bh) Raritatea motivelor de o sin-
_gurl sau de doud culori.
¢) Raritatea aurului.
) Predominarea rogului.
¢) Frecuenta motivelor cu 4 sau d
culori.
/) Raritatea albului.
11. ¢) Extrema predominare a motive-
lor geometrice. - '
k) Lipsa motivelor de origini vege-
tali.
i) Lipsa zoomorfilor.
7) Predominarea rombuluisi a de-
rivatelor lui.

Dupi cum se vede, colectiunea Cosma
nu aduce o notd nouit dupi acea a
d-lui Comsa; insi este interesanti prin
faptul c# e singura care contine un
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oare-care numir de stampe reprezintind
motive de gabace cu fire trase, cari sunt
speciale Transilvaniei, §i eu totul deo-
sebite de cele lucrate la noi.

Colectiunea d-nei Elena Cornescu

Iati-ne ajunsi la anul 1906, cind
apare in editura Socee albumul intitulat:
,,Cusdturi romdnesti culese de Klena
Cornescu, niscutt I. Manuw“. Ab, ce
minunat lueru e aceastd colectiune! Ce
desfiitare pentru ochi sunt acele 41 de
stampe colorate, cari contin 255 de
izvoade de o rari frumusete gide o ne-
pomenitd varietate! Ele reproducnumai
cimisi tirdnesti, adunate din 7 districte
a Roméniei.

Districtele sunt reprezentate cum ur-
meaz :

1. Muscel . . . . . . 15 cimisi
2eATredny Ak Eo s s et 2
3. RAmnicu-Vélcea . St
A OUbGl it o i ptat - o fe b
5. Gorj : 2 (in
6., Prahova ., .. .. . S 5
TDola ot e f it it
. Banat (Transilvania). 1

O foaie este rezervati unui costum
shrbese, gisit intr'un sat sirbese din
districtul Ilfov. Acest costum nuse deo-
seheste foarte mult de ale noastre; cu-
lorile sunt rosu aprins, negru si verde,
pe cAmp alb. Efectul este destul de
armonios.

Celelalte 40 de stampe contin, fiecare,
numeroasele modele care contribue la
impodobirea unei cimisi tirinesti si
arati anume intrebuintarea fiecdrui iz-
vod : gulerul, altita, imprejurul ménecei,
ete., precum si reproducerea foarteexac-
ti si numele celor 15 feluri de puncte
de cusiiturd intrebuintate de strithunele
noastre din timpii cei mai vechi.

D-na Corneseu a fnceput din 1852
s adune broderii vechi roménesti, pentru
a pistrd—ne spune prefata albumului—

samintirea frumosului nostru port na-
tional, si a cunoaste mai deaproape te-
siturile i cusiturile bitrinesti, ce Im-
podobese cu o artd deosehiti iile, cimii-
gile, fotele, viilnicele, zavelcile, mara-~
mele, scoartele si chilimurile tarinesti,
mai cu seamil pe cele dela munte, unde
traditia romineasett s'a pistrat mai bine
decit la cmp. Frumusetea izvoadelor,
felurimea fetelor gi dibicia cu care erau
lucrate §i intocmite m'au ldsat uimitd.
Mi se pidred ci am descoperit o co-
moard, atita le giiseam deosebite de tot
ce vilzusem pAnid atunei, si mai ales
neaseminate cu izvoadele gi cusiturile
venite din striiniitate, nici cu porturile
natiunilor din Oeceident”.

Intovirisitd de fiicele D-sale, de rude,
de prietene, d-na Cornescu a intrepring
o cilitorie prin districtele cele mai ves-
tite pentru broderiile lor, cu secopul de
a adunh modele vechi; dupi aceea fsi
puse tot sufletul si o neobositd activi-
tate, in infiintarea atelierului ,Furnica®
unde tdrancele expun si vind lucrul lor.
Aceastd operii cu adevirat bineficitoare,

functioneazd de mai mult de 25 de ani,

gub patronagiul d-nei Cornescu gi sub
inalta presedintie a Majestitei Sale Re-
gina. Si ea incoronare a unei activititi
de un sfert de veac inchinati acestei
ramure atit de pirisite a artei decora-
tive, d-na Cornescu a dat la lumind in
anul 1906, albumul pe care-l studiem
aiei., Ca perfectiune in executare el in-
trece tot ce 8’a ficut la noi pinid acum.
Modelele reproduse fiind toate cimilsi
de panzi albi cusute cu puntul de cruce
sau de lant, cdmpurile deschise fac si
reiasit culorile delicate, si hogata intre-
buintare a aurunlui.

Din punctul de vedere a culorilor

Motivele reproduse sunt {n numir de
sase, in medie, pentru fiecare ciimasge,
ceeace ne di un total de 240 de motive.
Dintre acele 240, sunt 168 in care aurul
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figureazi cu belsug, in proportiunile
urmétoare:

1. Awr. De 10 ori, combinat cu alte
decat negru, din cari de 5 ori,
argintul.

Awr.De 7 ori, combinat cu o
singuril culoare : rosu, albastru

inchis, sau violet.

3. Awr.De 6 ori combinat cu negru.
Aste motive sunt de o nespusi
frumuseti.

4. Aur.De 5 ori combinat cu negru
si eu o alti culoare.

5. Albastru singur. De 3 ori.

6. Amestec. De 5 ori din 4 sau de

5 eculori.

7. Negru. De 8 ori combinat cualte

culori eari predomind.

Uit despre ciimisile fird aur, feluri-
mea izvoadelor si gingilsia nuantelor alese
fac toati bogitia lor. K de ajuns si
spun cii in motivele unde sunt ameste-
cate patru sau einei culori, niciodati
aceastd combinare nu ese dintr’o tona-
litate contopitd si pldcutd ochiului, §i va
intelege oreine la ce grad de desivir-
gire auajuns tdrancele noastre de demult,
ca s fi putut desvoltd gi imbogitl astfel
stilul lor, fird a-i alterh intr'un nimic
caracterul.

D

Din punctul de vedere a motivelor

Lasand la o parte un oarecare nu-
mitr de motive, cari nu se pot asimild cu
vreo form# geometricit exactd, si admi-
tand numele de ,flori stilizate® pentru
orice motiv compus dintr'o ramurd din
care es ornamente simetrice, sau care se
termind printr’o mliditd, semindnd ade-
sea cu coarnele unui berbee, se pot clash
aceste motive in ordinea urmitoare, dupi
frecuenta lor:

1. Patratul. De 36 de ori, impértit,
combinat, continind alte pa-
trate mai mici, variate la in-
finit.

2. Floare stilizatd. De 22 de ori; cea
mai mare libertate in modi-
ficatii.

3. Crucea. De 21 de ori, din care
doud eruei ,gammate®.

4. Steaua. De 16 ori.

5. Zigzagul. De 11 ori.

6. S-ul. De 9 ori in sir, ca in ,tlots

orees®, sau la intervale.
7. Motivul numit: drbore de viafd.
De 6 ori.
S. Rombul. De 5 ori.
9. Triunghiul. De b ori.
10. X-ul. De 3 ori.
11. Motivul zis: &la grecque. De 2 ori.
12. Cercul. 1 dati.
13. FEaagonul. 1 dati.
Rezumat :
I. @) Predominarea aurului.
b) Frecuenta motivelor ecu 1 s5icu 2
culori.
¢) Raritatea rogului.
II. d) Predominarea motivelor geome-
trice.
¢) Frecuenta relativit a filomorfilor.
/) Raritatea rombului. _
) Frecuenta relativi a motivelor
rotunjite (S).

Colectiunea D-nei Eliza Marghilo-
man

D-na Toan Britianu, niseutd prin-
tesa Stirbei, a publicat in editura Gébl
un mie album intitalat: ,Modele de
cusdturt romdnesti  publicate de Iilisa
Marghiloman®. Ca presedintd a socie-
titii ,,Albina“ analoagii cu societatea
,furnica®, si intemeiati de Maiestaten
Sa Regina in acelagscopde hine-facere,
D-na Ioan Britianu a voit si rispin-
deasci in public un album mai putin
costisitor decAt celelalte, pentru uzul
claselor muneitoare. Acest album nu
pomeneste de hroderiile minunat de
bogate, frumoase si originale ecare es
din ateliernl ,,Albina“. Acele broderii
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adaogh pelingd vechile noastre punecte,
un punct in relief, aproape un ,eabo-
son“, care le di o infitisare veche-hi-
zantind din cele mai interesante. Totusi
colectiunea este de mare pret pentru
noi, si se pot afli in ca aménunte cari
meriti sii fie notate. Ea contine 102
pagine, eari coprind mai totdeauna mai
multe motive. Totalul este aproape de
282, .

Proveninta g1 data lor aproximativi
nu sunt indicate.

Punetele intrebuintate sunt foarte va-
riate, cu o mai mied predominare a pune-
tului de eruce, comparativ cu alte co-
leetii. Se observi adesea punctul de pisi-
turd, punctul de umpluturii, ete.

Din punctul de vedere al culorilor,

Aceasti colectiune ne di putine in-
dieatii in astd privinti, edei toate mo-
tivele sunt date intr’o singurii culoare,
uneori rogie, uneori neagri sau albastri.

Din punctul de vedere al motivelor.

In afari de motivele intilnite in
colectiunile pe care le-am studiat pand
acum, gisim aiei unele mai putin
caracteristice, insil eu mult mai variate;
astfel, vedem de trei ori in sir, un
motiv reprezentind un animal stilizat,
lueru foarte rar in cusidturi. Predomnirea
relativi a florvilor stilizate si a moti-
vului zis ,arbore de viati“ ne aratd
dela  prima  vedere ci natura curat
ceometricii & motivelor este mai putin
riguroasi ajei decdt in toate celelalte
colectiuni.

Agezate dupd frecventa lor, gisim:

1. Floarea stilizatd. De 24 de ori.

2. Patratul. De 24 de ori, cind cu
coarne, cind cu curpeni, cu antene,
foarte variat.

3. Crucea. De 18 ori, din care, doud
ygammate® doud a Sf-lui Andrei, si
numeroase cruel ansate.

4. Steaua. De 15 ori foarte variati
in modificiirile sale.

5. Arborele de viatd. De 12 ori, avand
infitisarea unor ramuri regulate, stilizate.

6. Kaxagonul. De 6 ori.

7. S-ul. De 4 ori agezat in sir.

8. Zoomorful, De 3 ori.

9. Rombul. De 2 ori.

10. Zigzagul. De 2 ori.

Mai sunt ineit motive in X, imposibil
de readus la vreo formi cunoscutd, si
altele eare par a fi flori stilizate in mod
foarte stingaciu. Aceste din urmi sunt
in numir de 3. Mai riimine de notat
coarnele, cAreeii de vitd, antencle, caresunt
atit de folositoare pentrua varid punctele,
i pentru a termind bratele erueilor sau
capetele stelelor.

[n rezumat:

I. @) Predominarea filomorfilor.

h) Prezenta zoomorfilor.
¢) Raritatea rombului.

Colectiunea d-nei Panaitescu

Aceastii colectie a fost publicaty la
Soeee, in anul 1908, de citre Ministerul
Tnstruetiunei Publice. Ea contine 75 de
stampe colorate, coprinzind, fiecare, di-
feritele motive care servese la impodobirea
unei ciimigi tirdnesti: Fiecare stampi
coprinde 6 sau 7 motive, ceea ce di un
total de 450. Acele stampe sunt o copie
exactd de pe cimisile care fae parte din
Muzeul etnografie, din coleetia d-nei Luecia

N. Romanescu si acea a d-lui A. Bellu.

Proveninta fieciirui model este indi-
eati. Sunt reprezintate 20 de districte,
din eari 9 din Moldova; ceeace ridicd
la aproape 60 numirul motivelor de
origini moldoveneased. Singur faptul
acesta ar fi deajuns pentru a combate
opinia curenti, care afirmi ei nu se
giisese broderii roménesti decit dincoace
de Milcov.

Districtele cele mai bogat reprezentate
sunt:
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Mehedinti, eu 11 stampe.
Rémnicu-Valeea, cu 7 stampe.
Muscel, ecu 7 stampe.

Din punctul de vedere al culorilor.

Intre 75 de stampe, 31 sunt de o
singurl culoare, impirtite astfel:
1. Rosu singur. De 125 de ori.
2. Negrul singur. el Oiders
3. Albastrul singur. 6 ori,
4. Rosul inchis singur. , 6 ,
5. Castantu singur. 605
Sunt si 20 de cimisi cu doui culori
si cu mai multe culori, impirtite astfel :
6. Rogu. De 49 de ori, combinat cu

o culoare.
7. Negru. De 36 de ori, combinat cu
aur.
| : 8. Negru. De 36 de ori, combinat
i cu o culoare.
; 9. Castaniu. De 6 ori, combinat cu

negru.
10. Negru. De 49 de ori, combinat
_ cu rosu si cu o alti culoare.
11. Amestec. De 42 de ori, de 4 culori,
din care rogul nu lipseste nici-
odati.
12. Galben. De b ori, in micd cantitate
gl numai in combinafiuni.
13. Nualbiu (mauve). Odatd, ca si ca-
staniu gi albastru.

, Din punctul de vedere al motivelor.

Giisim motivele, imparfite cum ur-

meaz#, agezate aici dupd frecuenta lor:

1. Crucea. De 30 de ori, din care 2

| »gammate“ gi maimulte ansate,
' de Malta si a St-lui Andrei,
uneori inconjuratii de un cere,
| impodobiti cu eoarne, cu
| curpeni de vie, cu antene ete.
2, Pdtratul De 28 de ori, uneori
impirtit in 4 uneori continénd

[ i alte patrate mai miei, impo-
dohit cu coarne, cu antene

continind o stea, ete., intr’un

cuvint, nemirginit in varia-
tiunile sale.

3. Steaua. De 24 de ori, agh de bogatd
in modificirile ei, incit o vedem
cu douii gi chiar cu patru
variante in acelag motiv.

&, Flori stilizate. Do 20 de ori, adesea
avind si ramuri

5. Rombul. De 10 ori.

6. S-ud. De 7 ori, intrebuintat in sir
sau combinat cu X-uri sau cu
C-uri puse spate in spate.

7. Zigzagul. De 3 ori.

8. Triunghiul De 3 ori.

Rezumat:

I. @) Predominarea rogului si a negrului.

b) Prodominarea motivelor cu una
sau doud culori.
¢) Frecuenta aurului.

IT. d) Predominarea motivelor geo-

metrice.
e) Prezenta filomorfilor.
/) Raritatea relativid a rombului.
g) Frecuenta relativd a crueii.

Colectiunea de ous de Pasti a
D-nei Panaitescu

(asa Secoalelor a publicat in editura

‘Gohbl, in anul 1909, un album continénd

reproducerea a 116 ouil adunate de D-na
Panaitescu, si care astizi apartin mu-
zeului de Ktnografie.

Inti cum explied prefata albumului,
scopul acestel interesante publicatiuni:
,D-nul Spiru Haret, neohositul Ministru
a Instructiunii Publice, si regeneratorul
artei noastre nationale, a hotirit ca acea-
std colectiune st fie rdspinditd in po-
por, pentru ca si nu cadd in piirsire
arta de a rogi si a incondeid ouile la
sirbitorile Invierei Domnului Isus Chri-
stos. Cu modul acesta, gustul acestor
incondeieri se va rispindi din ce in ce
mai mult, si vor puteh usgor servi de
model si de inspiratie pentru motive de
cusiituri de dantele, de galoane, etc., firi
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sd avem nevoie s recurgem la motive
streine”.

Cele 116 ou# au fost adunate din
14 districte. Proveninta fiecirui ou este
indicati.

Din punctul de vedere al motivelor.

1. Filomorfi. . De 37 de ori.

25 I g e e e
B ICQU s o - it L
LR Rmunghnd e e
D E QET A ] SR A S 2o
Ol aty aacelr Bt e B O e
Tees D e s s e e
Rezumat:

I. a) Predominarea filomorfiilor.
b) Frecuenta zoomorfilor.

Colectiunea D-lui Luncan

Colectiunea de covoare si de tesiituri
@ D-lui Luncan, Institutor in distrietul
Arges, apartine Casei Scoalelor, care
isi propune s’o publice eindva.

Ea coprinde 139 foi, contindnd repro-
duceri in acuareld de covoare gi de acele
fesituri cari se intrebuinteazd pe la
satele noastre ca macaturi pentru a inveli
pernele. Cea mai mare parte din izvoade
sunt copiate de pe originale vechi.
Proveninta este indicati peste tot,
precum i numele tiranilor care posed:i
originalul. Covoarele sau mai hine zis
chilimurile, de vreme ce asa se chiamni
la noi, ca gi in Azia, covoarele cu doui
fete, sunt in numir de 44, Sunt vre-o
doutizeci de covoare combinate de d-nul
Lunean, dupi izvoade vechi, cu ‘mult
gust g1 multd cumpitare. Aceastd
frumoasd colecfiune nu este ined asgh
de bogatd ineit si nu mai fi rimas
nimiec de adunat in felul acesta. Numai
cind vom dispune de colectiuni ca a-
ceasta pentru toate tinuturile Roméniei,
se va puted face un studiu, cu adeviirat
documentat, asupra artei decorative.

Districtele reprezentate in aceastd colec-
tiune sunt in numir de opt:

AV L De 64 de ori.
Oltul . : AR e
Erahovas: s ot i s bsfor
T Ova) N e s e 2
Talomital sl 2% o Gaiig Bt

Ramnicu Vileea . . . 1

Constantas S8 Bl

Bambowitafimegitie Jewatsse i

Se face cu totul 111 modeluri, a eiror
provenintii este indicatd ; gi 28 de modele
datorite d-lui Luncan.

Din punctul de vedere al culorilor.

[ati cwm se imparte intrebuintarea
culorilor, agezate aiei dupi frecuenta lor.
1. Negrul. De 33 de ori, din care de
13 ori ea cAmp; de 5 ori ea
viirgiiturii : de 15 ori ca chenar.

2. Rogul. De 32 de ori, din care de
13 ori ea cimp; de 12 orica
chenar; de 5 ori ca vilrgiituri.

3. Verdele. De 24 de ori, din carede
8 ori ca cAmp; restul, chenar,
viirgituri sau romburi.

4. Albwl. De 23 de ori, din care de
13 ori cacAmp.

5. Galbenul. De 19 ori, din care de
3 ori ca eimp; restul viirgi-
turi, chenar sau pétrate.

6. Cardmizinl. De 17 ori, din care de
4 ori ca cimp.

7. Castantul. De 16 ori, din care de 4
ori ca cimp, de 9 ori ca chenar,
restul ea virgituri.

S. Nalbiul (mauve). De 15 ori, din
care 1 dati ca cimp. Restul,
in combinatie cu altd culoare.

9. Albastru inchis. De 12 ori, din care

7 ca cdm).
Albastru. De 11 ori, din care de 3
ori ea eimp.
Rogul. De & ori in vargiisau in flori.
Cenugiul. De 3 ori in chenar.
Portocalind 1 dati.
aceasti enumeratie ed en-

10.

11.
12:
1153,

Reese din
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lorile dominante in aceste covoare vechi
sunt :

Negrul.

Rosul (adesea viginiu inchis).

Verdele, intr’o nuanti mai totdeauna
foarte stearsi.

Albul.

Toate celelalte culori sunt mai putin
frecuente. Campul este de 13 ori negru,
de 13 ori alb g de 13 ori rosu, ceace
ar face si se creadi daei se poate
ceneralizi dupd ash de putine indicatii,
cii aceste 8 culori sunt cele preferate ea
cAmp. Celelalte culori, a rare ori, ca si
nu zicem niciodatd, sunt intrebuintate
ca eAmp intr'un covor. Nu trebue insd
sii uitim ci covoarele noastre adeseaori
n’au cimp eare si se poatd deosehi hine.
Romburile cu colori combinate se in-
cruciseazi, se amesteed, si pitrund asa,
incAt covorul n’are cAmp hotirdt. $i
covoarele virgate sunt si ele foarte nu-
meroase. Sapte sau opt culori se viid
adesea la un covor virgat; fiecare vir-
giturd are diferite culori gi contine rom-
buri cu culori combinate, cea ee di chi-
limurilor noastre o neasemiinatd hogdtic
51 varietate.

Din punctul de vedere al motivelor.

Tatdi cum sunt impértite motivele,

agezate aici dupd frecuenta lor:

1. Rombul. De 54 de ori, cu conturul
in trepte format din 4 sau de 5
culori combinate.

2. Rombul. De 20 de ori, euconturul in
trepte compus din 2 culori.

3. Rombul. De 12 ori, compus din

flori stilizate.
Rombul. De b ori, cu conturul exact.
Rombul. De 3 ori, combinat cu flori

stilizate, cea ce di un total
~de 103 diferite romburi.
Flort stilizate. De 22 de ori.
Pdiajenul stilizat. , 19 ori.
Triunghiul. B n R

T =

% N o

cu contururi in zigzag. ;

9. Patrate. De 7 ori, cu mai multe

culori. ,
10. Triunghiul. De 7 ori, cu mai multe
culori.
11. Steaua. De b ori
12. Arborele de viafd. , 3 L
13. Zigzag. it S
14. Chenar crestat. REAREND
Lezwmat.
I. @) Predominarea negrului si a ro-
gului.

5) Frecuenta albului.
¢) Frecuenta covoarelor fird edmp.
[I. d) Predominarea foarte mare a mo-
tivelor geometrice.
¢) Frecuenta rombului.
f) Trecuenta filomorfilor.
) Prezenta zoomorfilor.

Colectiune de crestaturi in lemn
a d-lui Comsa

Nu putem termind cercetarea docu-
mentelor de ecare dispunem pentru un
studiu asupra artei decorative, fard a
ne opri la minunata colectie a d-lui
Comga. Ea contine 41 de stampe eromo-
litografice, reprezentind 243 de modele
de crestituri in lemn.

Acest album eare a apirut la Sibiu,
in anul 1909, e nu numai o minune
de bogitie si de exccutie, dar chiar un
monument unic de vointd, de muned
stiaruitoare si de dragoste firi margini
pentru o operd cu totul patrioticd.

Prefata, simpld, scurti, modesti, lasi
sit se ghiceased sacrificiile cegi-a impus d-I
Comsga, pentru a duce la hun sfirgit o
luerare de felul acesta. I-a trebuit patru
ani de neineetate cilitorii, in satele
muntoase cele mai greu de pitruns, pentru
a adund aceste exemple de o artd spe-
ciald ciobanilor, cari sta in luminisurile
de prin fundul pidurilor seculare. $i cati
neineredere n’a intdlnit din.partea tiran-
celor, cari mai adesea niei nu intelegeau
scopul intrebirilor lui! catd impotrivire
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gl cAtd reavointd i-a trebuit sé invingd,
inainte de a puteh dobdndi un lueru de
pret tn ochii unui artist, dara efiruiva-
loare erd mnecunoseut# stipAnului lui,
pind ce nu i se propuned si-l vindd!

Prefata, desi in pufine cuvinte, este
foarte documentats, si aratii, intre altele,
procedeul intrebuintat pentru acest fel
de luerare: lemnul cel mai bun, pro-
veninta gi data tuturor obiectelor, pe care
le imparte in vechi si striivechi. Cele
vechi dateazi de peste 200 de ani. Cele
striivechi n’au dati hotiritd, 37 de
obicete compun aceasti categorie; 75
sunt date ca vechi. Acele ce nu dateazi
de mai mult de 100 sau 150 de ani,
sunt date ca moderne. Obiectele repre-
zentate sunt: bdte, furci, fuse, cesei,
linguri de lemn, ete.

Din punctul de vedere al motivelor.

Tatd cum sunt impirtite motivele:

1. Steaua. De 103 ori. Steaua este
reprezentati cu o varietate ui-
mitoare, si poate mai eu drept
si se cheme ,rosace“. Se gii-
seste dela steaua eu 4 sau 6
raze, pind la ,rosace” cu 18
sau in numir incalculahbil de
raze; uneori ajurate, uneori
imprejmuite cu un cere sau un
piitrat, uneori avind 6 sau 7
variante in acelag obiect.

2. Crucea. De 50 de ori. Se giiseste

cu felurite variatiuni, de 4 sau
5 ori pe acelag obiect, eind
ajuratd, cind imprejurati cu
un cerc sau un romb, adeseori
dubli. Variantele intrebuintate
sunt urmétoarele:

«) De 16 ori crucea greaci (cu patru
brate egale), adese ansata, (terminat
ca T) ¢

b) De 15 ori, crucea latini (avind
un brat mai lung decit celelalte trei)
cele mai de multe ori ansata.

¢) De 12 ori, crucea de Malta (pa-

tratd si mai latd la cele patru capete.

d) De 5 ori, Crucea de Lorraine

(riiscrucigati).

¢) De 2 ori, Crucea Sf. Andrei (in

formi de X).

3. Corola. De 29 de ori- Inlipsi de
altul, dau acest nume unui
motiv in formi de stea sau de
rosace cu 4 raze. N’are niei
un caracter floral, si seamiini
mai curfind eu o rosace sim-
plificati.

* 4. Patratul. De 17 ori. Se gilseste
in toate varietdtile pe cari le-a
putut niscocl o inchipuire bo-
gatd. Uneori e format din
punctulete, din linii, sau in
combintiri de cite 4, fincit
compune o floare, sau incon-
joard o cruce, o stea, un
X, ete.

5. Rombul. De 16 ori, adeseori in-
conjurind un alt motiv.

6. Zigzagul. De 16 ori, alternind cu
punctulete pentru a umpled
suprafetele unde nici un alt
motiv nu si-ar fi gisit loe.

7. Cercul. De 8 ori, adeseaori in
punctulete sau imprejmuind un
alt motiv.

8. Zoomorfi. De 8 ori.

9. Motivul zis: Cheia de viajd. e 8 ori.

10. S-ul, X-ul, Inima. Trifoiul, fie-

' care cite o dati, precum si
motivul, destul de rar, carei-
mitd o impletiturd gi care este
un motiv special Seandinaviei
gl Irlandei.

Rezwmat:

1. a) Predominarea motivelor geome-

trice. :

b) Frecuienta crucei si a stelei.

¢) Raritatea relativii a rombului (de

16 ori in 243 de obiecte).

«) Prezenta zoomorfilor.
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Colectiunea ,Izvoade Stramosesti

In astil cercetare pe scurt a albumurilor
publicate pin# astdzi, am ajuns acum
la acesta, apiirut in urma tutulorsi pe
care am crezut cit e bine si-l1 intitulez
»lzvoade Strimogesti® cieicele mai multe
din motivele ce-I compun, sunt de o foarte
mare vechime. Cel mai vechiu da-
teazit din veacul al II-lea a erei cregtine.
Dacit nimeni nu s'ar fi gindit =il le
culengit si sit le stringil in volum, avem
tot dreptul si credem cil ele ar fi riimas
pentiu totdeauna ingropate, sau imprig-
tiate In opere speciale, in cari nimeni
nu s'ar fi dus sii caute motive de or-
namentatie.

Aceastit coleetie coprinde 50 de stamn-
pe, continind, fiecare cite 4 izvoade,
ceea ce di un total de 200, avind fie-
care indicatii proveninta, foarte adesea
gi data sa. Ia a fost expusi la Ateneu,
in anul 1907, in dublu exemplar, adieit
200 de izvoade brodate gi accleasi iz-
voade executate in aquareli.

La acea epoci nu apiruse ined albu-
mul de crestidturi in lemn a d-lui Comsa,
precum nici albumul de ou# rogii a d-nei
Panaitescu. Din astit cauzd colectiunea de
fatd pare a riispunde pentru prima oard
intrebfirei: Oare numai motivele adunate
pe cusdturi gi pe covoare contin o pér-
ticied din individualitatea noastrit etnici?
S4 fie oare ele singurele care meritd si
fie pistrate? Colectiunea piru o inovatie
fericitd, i atrase atentia d-lui Spiru
Haret, pe atuncea Ministru al Instrue-
tiunii Publice, care hot#ri si fie publi-
catd de Casa Seoalelor, intr'un album
mai ugor de rdspindit in public gi prin
scoli, decdt celelalte colectiuni ana-
loage.

Anutorititile au avut in vedere si com-
plecteze gi si imbogiteasei cu modul
acesta comoara amintirilor noastre stri-
mogegti, 81 mai cu seamd si puni sta-
vili invaziunii din ce in ce mai ame-

nintitoare a motivelor fird stil, fird
caracter, firi valoare etnici sau isto-
ricil, cu cari vedem satele noastre co-
tropite.

Interesul acestui album std intr’aceasta
cii este singurul care nu reproduce nici
o cusiturii sau fesiturd. Kl contine mo-
tive inprumutate cind dela ornamentele
architecturale, datorite iscusitilor mesteri
din veacurile trecute, cind dela crestiiturile
in lemn de pe obiectele intrebuintate in
satele noastre, eind dela incondeidrile
de pe ouile rosii, sau dela ornamentele
colorate de pe manuscrise vechi.

Au fost reproduse toate in cusuturd
pe pAnzi roméneascd, si mai mult de
jumitate din ele, in tesdturdi de Iina
sau mitase cu punctul de velintd, dar
toate pot servi tot agsa de bine ca model
in orice altd ramurd a artei decorative.

Se pune acum intrebarea : aceste motive
se pot ele numi ,roménesti“? Este oare
de ajuns si se stie eci toate au fost
adunate pe pimdintul roméinesc, ca si
le putem da acest nume? Liisind la o
parte cele 110 modele copiate de pe
obiectele uzuale, si eari prin urmare nu
pot fi obiectul unei diseutiuni de felul
acesta, rimin 90 de motive copiate prin
biseriei, prin méndstiri, sau de pe monu-
mente, etc., pentru cari intrebarea se
poate pune. De sigur cd nu voiu lud
asupri-mi s sustin cfi motivele siipate
pe tipsiile de aur din tezaurul dela Pie-
troasa, sau pe monumentul dela Adam-
Klissi st fie anume roménesti, si n’ag
pune mina in foe ci ornamentele dela
Trei-lerarchi sunt opera unui megter
romin. Mi se pare insi, ci orice lueru
care existi de veacuri pe piméantul nos-
tru rominese, ci orice operi care a
fost privitd, admiratd si am puted zice
sorbitd ea o firamd de viatd, in sfn-
gele atdtor romini crescuti la umbra
ei, face parte din mostenirea trecutulumi
nostru, si nu trebuie s riiméfie necunos-
cuti de public. A

De aceea am crezut cit ariit ldmurit
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valoarea documentarii pe care o dau
astor motive, intituldnd colectiunea ,Is-
voade striimosesti®.

Inainte de a frece la studiul colec-
tiunei, trebule si-mi exprim aici recu-
nogtinta citre toti acei cari mi-au aju-
tat s due la sfirsit bun asti luerare.
D-nul Spiru Haret, fost Ministru al
Instruetiunii Publice, a cidrui buniivo-
intd gi aprobare mi-a fost cea mai pre-
tioasd incurajare, d-nul Mihail Popescu,
Administratorul Cassei Secoalelor, hine
cunoscut gi mult apreciat de toti acei
care recurg la D-sa, pentru neobosita sa
activitate §i bunitate; i d-nul Costin
Petrescu, profesor de arti decorativi la
gecoala de Bele-Arte, ale ciirii sfaturi
mi-au ugurat multe greutiiti in migiloasa
luerare a tipdrirei acestui album.

Sti-mi fie permis a mi folosi de astd
ocazie pentru a multimi aici acelora din
profesorii si elevele acestei scoli, care
mi-au dat un mare ajutor la formarea
acestel celectiuni. D-na Maria Bottea,
profesoarii de lueru manual gi de bro-
derie nationald la Scoala Normald , Ele-
na Doamna“, a pus o mare bunivo-
intd, toatd desiivirgita d-sale pricepere
gi o stiruintd firk seamin pentru a iz-
buti in astd luerare, intru ecfitvi noui:
gi astfel a putut face ca fetite de 14
ani, cum sunt elevele noastre, si exe-
-cute cu o perfectsi preciziune o lucrare
atit de delicati. i

D-na Cornelia Emilian, profesoari de
desen la Scoala Normali,, Elena Doamna®,
a contribuit mult de asemenea la sue-
cesul acestei intreprinderi, prin aceea ci
a desvoltat in elevele noastre gustul
pentru arta decorativid, usurinta de a
copid cu médna liberdi orice motiv, astfel
ineit ele priveaun ca o plicere de a copia
prin satele lor, ornamente, detalii de
monumente, oui, ete., din eare am putut
alege multe izvoade pentru aceastd co-
lectie. Aiei trebue si multumese mai cu
-gseam# d-nei Natalia C. lonescu gi d-rei
Elena Sentea, astizi invii{itoare, cari

mi-au ajutat mult in aceastd luerare de
multd ribdare.

Din punciul de vedere al culorilor

Studifnd aceastd colectiune din punctul
de vedere a culorilor intrebuintate, vom
puted constatd c# ea nu se dipdrteazd
de colectiunile deja cercetate, dela cari,
dealtminteri, m’am inspirat in alegerea
culorilor. Unele combinatiuni gingase a
fost preferate, chiar cind sunt mai rare,
spre pildii, amestecul de verde-sters cu
vioriu, care e special Ardealului, gi care
di absolut impresia unui edmp de trifoi
in floare. Mai cil i-ar veni cuivh si afirme
ci acest respectal naturei primivara, a
trebuit si inspire artigtilor nostri incon-
stienti, o agh delicati combinare de culori.

Culoarea cen mai putin intrebuintatd
in broderiile noastre vechi, este tran-
dafiriul. Nu l'am intalnit figurind cu
belgug decit in acele salbe de mirgele
miei, tesute in formi de retea, obisnuite
in Buecovina, si pe care le poarti si
tirancele din Muscel, dindu-le numele
de ,leasi®. Am gisit, cu multi mirare,
un asemenea pectoral pe o momde egip-
teanfi, la muzeul din Berlin. In aste
retele se giiseste adesea combinatia de
trandafiriu cu albastru-gters.

Stribunii nogtri insi izbuteau si dea
o impresie foarte plicuti ochiului, fird
a se servi de albastru-palid, de verdele-
Nil si de trandafiriul-palid, cari au in-
ceput si apari de curfnd in cusiiturile
noastre fabricate prin orase, gi cari sunt
cu totul impotriva gustului strimosesc
a rasel noastre. Binuiesc chiar ci al-
bastrul si trandafiriul sters din salbele
bucovinene, provin numai din faptul edl
femeele cumpiirii ce mirgele giisese, ne-
avind de unde alege, chiar dacii gustul
lor le-ar impinge sii prefere alte fete.
Insti, fiindedl aceasti combinatie de cu-
lori existd, am ecrezut ci trebuid s'o
intrebuintez odatii sau de doui ori, in
scop documentar. :
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Aurul, din contri este intrebuintat en
profuziune, dupd cum s'a putut veded
in cele mai frumoase pagini din albu-
mul Majestitei Sale Regina si din acel
a Domnului Cornescu.

Din punctul de vedere al motivelor.

Motivele acestel colectiuni sunt cele
mai greu de clasat, pentru cd fac parte
din tehnice agh de deosebite. Pentru acele
care par a aved o formi geometrici, se
poate intrueitvi giisi o familie in care
s fie agezate, dar celor ce au forme
rotunzite, neregulate si cari ar piren
mai eurfind zoomorfe foarte alterate, nu
It gau putut da un nume general.

In ce clasdi g'ar putel agezd, spre
pildi, un motiv intitulat ,sania®, sau
oriee alt obieet uzual, copiat dupi naturi,
insd, fird nici o pretentie de exactitate.
S4 notdm, dela inceput, ci sunt 29 de
motive in acest caz, si si trecem la cele-
lalte care pot fi clasate astfel, dups fre-
cuenta lor:

1. Flori saw plante stilizate. De 57
de ori. Un mare numir de
motive par a aved o formi
florald modificatd cu multd
libertate, intruedtvd ca trans-
formirile floarei de lotus in
vechime.

2. Crucea. De 26 de ori. Unele sunt
ansate, una este o cruce de
Malta, o alta este un tetrascel.

3. Impletiturd. De 22 de ori. Motivul
e variat cu o mare bogitie de
inventie. Este uneori duplieat
gi triplicat.

4. Patratul. De 14 ori, eu numeroase
variante, uneori impartit, modi-
ficat, impodobit eu curpeni de
vitd, ete.

0. Zigzagul De 11 ori, adese duplicat
sau cu linii curbe.

e

6. Cercul. De 9 ori.
7. Steaua. s TR

8. Ovalul. De 7 ori,

9. Triunghiul. , 6 , adese cu
conturul rotunzit sau modi-
ficat.

10. Zoomorfi. De 5 ori.

11. Filomorfi. De 5 ori.Copiaplantei
fiind exacti, e bine si se noteze
intr’o categorie aparte.

12, S-ul De 5 ori.

13. X-ul S pdns

14. Floarea Crinului (motivul zis
»fleur-de-lys“. De 4 ori.

15. Rombul. De 3 ori.

16. Kzagowul. . 3

7

17. Motivul zis ,d la grecque®. 1 dat.

18. Triscelul. 1 data.

Rezumat:

I. @) Extrema predominarea filomor-
filor.

b) Frecuenta formelor rotunzite.

¢) Prezenta zoomorfilor.

l) Predominarea crucei si a patra-
tului asupra romhului.

La Muzeul etnografic

Un studiu asupra artei decorative nu
va puted fi compleet, pe citi vreme
bogatele colectiuni a Muzeului Etnogafic
nu vor fi catalogate, sau nu vor alefitui
o operi pusi la indeména publicului,
gi lesne de consultat. Il peste putinti si
se faci revizuirea cu adeviirat docu-
mentatd a covoarelor noastre vechi, pe
citi vreme o mare parte din cele pe
care le posedd Muzeul, stau grimidite
intr'o eameri intunecoasd, din lipsi de
loe. Totusi, citevh vizite in salele reci
ale Muzeului mi-au ingiiduit si studiez,
din punctul de vedere a culorilor. 113
eiimigi brodate, si, din punctul de ve-
dere a motivelor sia culorilor, un numir
de 31 de scoarte. Izvoadele de pe eimisi
nu se deosebese intru nimic de acele
din colectiunile deja cercetate, si n’au,
prin urmare, nimic care sit ne opreasci
acum atentiunea.
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Din punctul de vedere & culorii

Cusuturile :

Rosu §t aur. De 28 de ori; cele mai
adeseori, rosul fiind vechiu
si stins, in o foarte frumoasi
nuanti, aproape viorie, care
nu se poate imitd astdzi.

Negru §i rogu. De 12 ori, din care
odats cu un foarte ugor amestec
de aur: gi de 4 ori cu de tot
putin verde si albastru.

Rogu singur De 11 ori; de mai
multe ori rogul are nuanti
sténsd, nehotiriti, de o rarii
frumusete.

Castaniw. De 10 ori, din care de
9 ori singur, si de 6 ori cu pu-
tin aur §i cu verde ca bronzul.

Negru si aur. De 9 ori.

Albastru. De 9 ori, in combinatii
foarte cumpitate.

Terde. De 9 ori, in mici pete foarte
cumpiitate, la cimisile cu 4
sau b culori.

Negru singur. De 6 ori, din care
una cu foarte mici petigoare de
culori.

Argint. De 5 ori eu 0 culoare, $i
odats cu aur si cu mnici 0 altd
culoare.

Vioriu. De B ori.

Amestec. De 3 ori, din 5 culori
foarte armonios combinate.

Albastru civit singur. De 2 ori.

Aur singur. 1 dati, intr’'o veche
cmasd din 1746.

XLIN
Scoarte:
1. Verde. De 14 ori, ca cAmp.
2. Negru. , 10 ori, ca cAmp.
3. Rosu. De 7 ori din care de

6 ori ca cAmp, in nuante gterse.
L. Albastru. De 3 ori, din care de
2 ori ca cimp.
5. Cenugin. De 3 ori.
6. Rosu viginiu, castamiu gilbud, vio-
riu, cenugin, albastru fiecare cite odati.

Din punctul de vedere a motivelor

1. Rombul. De 18 ori, cu conturul in
formit de trepte, variat, impo-
dobit cu coarne ete.

9. Flori stilizate. De 14 ori.

3. Pdiangjen. De 7 ori.

L. Pom stilizat. De 3 ori, in cenul
motivului zis ,arbore de viatd o

5. Pasire. De 2 ori.

6. Peste. 1 dati.

7. Zigzag. 1 dati.

Rezumat:

[. ) Extrema predominare 2 rogului
si a aurului.

5) Predominarea combinatiilor de
dout culori.

¢) Frecuentn tonurilor sterse si con-
topite. '

d) Frecuentn verdelui §i anegrului
in {estituri.

1. ¢) Predominarea motivelor geome-
trice. :

f) Frecuenta filomorfilor.
¢) Presenta zoomorfilor.
) Frecuenta relativd a rombului
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Jupit aceasti repede cercetare a
colectiunelor din cari ne-am pu-
tut face o idee despre arta deco-
rativii in - Roménia, e nevoie
st ciutdm a gti cevd si despre tirile
care au o arti decorativit cam inruditi
e a noastra.

1. Colectiunea Contelui Bobrinsky,
intitulati ,Arta rustica in Rusia%?
contine un numir de crestituri in lemn
in cari se ohservid o vidit® aseminare
cu motivele din colectia Comsa. Marea
deosebire consti in predominarea, in al-
humul rus, a motivelor cu linii rotunjite,
a festoanelor §i a arabescurilor florale,
cari la noi lipsese. Steaua se giiseste ca
si la noi cu numeroase variante; erucea,
din contrd, e putin intrebuintati, pe
cind, in colectiunile noastre, se giiseste
cu helgug.

2. Colectiunea d-nei Bruck-Auffen-
berg, ,Arta rustica in Dalmatia‘,?
contine si ea modele de ecrestituri in
lemn, intrebuintate la mobile si la unelte
de gospodirii. Se vid in mare numir
motivele cu linii rotunjite, foarte rari Ia
noi. Ca punet de aseminare, putem eiti
o furei veche, cu inerustafii de zine, n
ciruia pereche, s'ar putea zice, se oil-
segte In albumul Comsa. _

In ceea ce priveste cusiturile, colec-
tiunea Auffenberg ne di ocazia sit facem
interesante apropieri: Motivele din Dal-
matia  sunt adeseori intoemai ca  ale
noastre, si prezinti o mare hogitie de
romburi, cu toate modifiedrile lor; apoi
rogul, ca si la noi, este o culoare pre-

dominantit; insii cimisile si ilicele dal-
mate, sunt peste tot acoperite de broderii,
pe cnd la noi fird esceptie ornamentarea
e pusi pe un edmp de culoare deschisy,
unde se giiseste impréstiati dupi cum
cere traditia nestrimutatd la noi. Acest
album dalmat contine intre altele o foarte
frumoasit si veche cimasil, brodati cu
pitrate mari cari contin eruei, in culorile
albastru, verzui si aur. Cimpul e peste
tot acoperit de broderii.

Broboadele de pus pe cap se chiami
~Marame® ca si in RomAnia, insi nu
sunt ca la noi, strivezii si tesute din
boranjie. Sunt de panzi albi, hrodate
cu motive geometrice.

3. Uea mai hogati colectic este acea
a profesorului Haberlandt. Ea contine
un studiu asupra , Artei in Austria“
in care sunt studiate toate popoarele
din cari se compune Austria. Se observi
in acea colectiune asemiinarea artei noa-
stre cu acea a Istriei gi a Dalmatiei. Si
asta nu-i de mirare de vreme ce se stic
ci o ramurdi din rasa noastri triegte
in Istria. Dupit cum arati etnografia,
Istria si Dalmatia reprezinti grupul
sud-slavon si roménese printre manifes-
tirile artei decorative in Austria. Desi
despiirtiti geograficegte, noi formim un
acelag trup cu ei, din mai multe puncte
de vedere. ('u foate acestea Dalmatii au
suferit mai mult deedt noi influenta
venetiani §i turceased, si asta singur ar
fi deajuns ea si explice deosehirile intre
arta noastri si o lor. Crestiturile in
| lemn, intoemai ca ale noastre, nu se
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oisese nicedieri in toati Austria decdt in
Dalmatia. Dar analogiile nu se oprese
la aceste doud tiri. Obiceiul oundlor rosii
incondeiate este tot atit de rdspindit ca
si la noi, in Galitia, in DBucovina, in
Moravia, si in unele pirti ale Ungariei.
In Bosnia, se giisese cdmisi birbitesti
bogat impodobite eu izvoade in sabuace
in eari regiisim motival rombului al
piiangenului ete., cu toate modificdrile
lor, identice cu acele ee se vid in co-
lectiunea D-rei Minerva Cosma.

In cit priveste Bucovina, unde pre-
dominii elementul romin, e de mirare
ci se giseste acolo mai putind aseminare
cu arta noastrd decorativit decit in Dal-
matin. Totusi, in scoartele hucovinene
oiisim un punct comun eu noi, anume

g
intrebuintarea  motivului in formd de
S, care peste tot aiurea este destul de
rar.

4. ,,Arta orientala* este foarte hogat
reprezintati iu frumoasa coleetie a D-lui
Neugebauer. Ea contine 152 reproduceri
dupit covoare veehi. Se pot studia in cle
150 de motive speciale covoarelor din
Azia Mied sidin Azia Centrald, precum
si 52 de motive speciale artei persane vechi.

Un studiu, ficut eu higare de seam4,
asupra acestor motive, ne poate da deslu-
siri de mare importanti:

I. In ceeace privegte covoarele gi chili-
murile din Azia Mied si din Azia Centrald:

Motivele geometrice pe ecari le-am nu-
mit: rombh, romb eu coarne, cu conturul in
trepte, piiangin, X, pitrate, zigzag, stele,
flori stilizate, meandru, arbore de viati,
zoomorf, antropomorf, cruee, 5, ete., le

oiisim pe toate; crucea insi mai pufin

JSrecuent decit toate celelalte: de 6 ori

in 150 de motive, si nici odatd sub forma
gammatd. Proportiunea intre filomorfi si
motivele geometrice, este urmitoarea : din
150 motive, sunt 8 filomorfi, £ zoomorfi
i tot restul e motiv geometric. '

IT. Cit despre covoarele persane, unde
se stie eil motivele geometrice eu unghiuri
sunt in minoritate, proportiunea e urmi-
toarea: Din 52 de motive, 27 sunt filo-
morfi eu linii in mare parte rotunjite; 8
zoomorfi cu linii rotunjite; eiteva motive
in spirald, simbolizind nori, si avind un
inteles magic; si 8 motive geometrice,
continand rombul, insd nw crucea.

5. Cat despre ,Colectia de covoare
din Orient® a d-lui Stoll, ea contine
18 covoare, si ne di aceleagi coneluzii:
Predominarea motivelor geometrice asu-
pra filomorfilor, in Azia Mied si in Azia
Centrali; prezenta frecuenti a rombului,
si absenta crueii.

6. ,Broderia Ruseasca a taran-
celor din Smolensk* este foarte ami-
nuntitstudiata in albumul Princesei Maria
Tenichew. Jati cum se exprimid D-na
Denis  Roehe in prefata acelui album:

»lsvoadele tdrancelor dela Smolensk
sunt mult mai adesea geometrice, decit
luate din regnul vegetal sau animal ; si sunt
formate din linii drepte, excludind cu
totul curbele. Rombul tine un loe cotro-
pitor, si s’ar parca ed cu timpul, ar putea
lua atdtea modificdri eite ar puted un
matematician s caleuleze ed existi.... Cru-
cen si derivatele ei se intilnese destul de
des. De asemenea ,patratul®.
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fati-ne ajunsi acum la punctul
cel mai spinos al acestui stu-
diu: e vorba sii conchidem si
y s hotirim daci existd un
grup de motive si de procedeuri deco-
rative destul de caracterizate pentru a
purtd numele de ,romAnesti“. Rispun-
sul nu este agh de ugor de dat dupi
cum s'ar puted crede. Caracterele spe-
ciale sunt greu de delimitat, din cauza
marelni numér deasemiiniri vidite intre
arta noastrf decorativil gi acea a diferi-
telor alte tiri. Tirile a e#ror cusituri
gl ornamente ne arati mai multd ase-
minare cu ale noastre, nu sunt cele
mai aproape de noi, dupii cum s’ar puted
presupune. Niei in Rusia, nici in Serbia,
nici in Ungaria, nu giisim o arti rus-
tied atit de inruditi cu a noastri, eca
aceea a Suediei, spre pild#, sau acea a
Dalmatiei. In ceeace priveste Suedia, ne
giisim in fafa unei enigme pe caren’au
izbutit s’o deslege, oameni mai invitati
decit mine.

Intr'un excelent studiu asupra artei
tirilor de Miaziinoapte, d-na Bernardini-
Sjoestedt se exprimii astfel:  Toate ca-
»sele tiriinesti dovedese o foarte mare
»Preocupare decorativdd, si un gust ui-
pmitor. Camerile sculptate si zugrivite
»arati ci suntem in locuinta unui ani-
»mal estetic, care se hriineste cu visuri
ntot atit ea si cu griu.. Sculpturile
nnobilelor sunt adesea colorate si ele,
»C0 uUn gust care aminteste stilul hi-
»zantin... izvoadele tesiturilor amintesc
»intr'agh orad unele covoare din Orient,

| »inedt e aproape cu neputintd s nu cre-
ndem ci existi vreo legiturii in origina
»lor. Trebue si adaug insd, ci aceastd
»aseminare, neindoelnicii pentru oricine,
npare a nu fi niei micar presupusi de
»ouedezi, pentru cuvantul, foarte simplu
el In Suedia se viid foarte putine, ca
»8t nu zie de loe, covoare din Orient®.

Autorul pe care aceastdi enigmi il
intereseaz, mirturiseste e s'a informat
pe langd toate persoanele competinte.
St fi fost, oare, acele motive aduse de
popoare scandinave, din depiirtatul lea-
giin oriental, pe vremea migratiunilor
ariane; sau au fost, poate, copiate acele
izvoade de pe covoarele orientale aduse
de Varegi, atunci cind soldatii suedezi
formau garda impiratilor hizantini in
Orient? Se stie cil intre Suedia si Bizan-
tul existau comunicatii din cea mai
veche antichitate (secolul al IX-lea). Vol-
ga, Dniprul i Oderul au format legi-
tura intre Nord si Sud; si, in afari de
documentele transmise de vechii istoriei,
s'a gisit, nu de mult, ca sprijin a ace-
stei teorii, probe archeologice de o mare
importantd :

»Congresul preistoric din Franta® a
primit o comunicare despre existenta
unei pietre runice, la gurile Dniprului.
Cind amestecul raselor si al originelor
acopere intreg pdméntul, ca o retea cu
nesfrsite ochiuri, este aproape cu ne-
putinti si aflim ceeace este special din
punct de vedere etnic in patrimoniul
artistic a unei rase. Putem ash dar
stabili dela inceput ef in toati arta
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romdneascd nu vom gisl nici un motiv
care si fie exclusiv al ei. COred cii tot
atit g'ar putea spune despre oricare alt
punct care intereseazii fondul primordial
o unei rase: Niei in religie, nici in
folklor, nici intr’o altd form#d oarecare
a artei, nu se va gisi nimic care si nu
aducd dovadd viditd despre comuna
origind a popoarelor. Un artist francez,
d-1 Soldi, probase, intr'o carte astdzi
foarte rari, ci diversele izvonde care
se repetd mereu in covoarele din Orient
si din Persia, reprezintd un vechiu alfa-
het primitiv, care nu mai poate fi inte-
les astdzi, dar care odinioarii fusese
comun tuturor raselor. Cit aceastd teo-
rie poate sau nu fi sustinutii, nu putem
hotir; totusi ea tinde a dovedi wrmii-
torul lueru: Cd ornamentul rom:inese,
readus la schema sa primitivd, se va
regiisl s in arta altor tiri. Chiar si
motivul T'shi care se giiseste exelusiv
numai in cele mai vechi eovoare persane,
precum si Foho, au putut fi readuse
la prima lor origin, care este chinexi.
Unul reprezinti o spirald amorfd, sim-
bolul norului; altul un fenix legendar,
tinind in cioc un om-pasire.

Nune vom incerch sii giisim, penfru
a caracterizh arta noastri, un motiv de
felul acela. Numai in predominarea bine
definitd a unor motive, culori sau proce-
deuri, vom puted descoperi semnul special
a geniului roménese. Dup# ce am cercetat
colectiunile roménegti, cari contin in total
aproape 2.670 modele, atit cusiituri cilt
§i tesiituri, si, dupi ce am rezumat in
cAteva linii datele culese in fiecare din
acele colectiuni, am gisit:

1. De opt ori, predominarea motivelor
geometrice. Vom putel dar numiiri acest
caracter printre cele ce meriti si fie notate.

2. In aceste opt ori, giisim de patru
ori notatd marea frecuenti a rombului.

Vom puted dar socoti i frecuenta rom-
bului ea o notd caracteristicd.

3. Gisim, mai apoi, de 6 ori notatd
raritatea relativiéi a rombului, compa-

rativ eu extrema frecuentid a crucei §i
a stelei.

Putem dar stabili ca punet sigur: Pre-
dominarea generalii a motivelor geome-
trice, cu o mare frecuentd a crueii (uneori
yzammati®), a stelei, al pitratului, si o

‘mai mici frecuenti a rombului.

In ceeace priveste filomorfii, gisim
notate: De 8 ori frecuenta relativii a
filomorfilor, din eari de 3 ori, in  mod
predominant.

In ce privegte zoomorfii, am ghsit: de
6 ori preznta zoomorfelor din cari odatd in
mod dominant, socotim antropomorful
printre zoomorfi).

In ceeace priveste prezenta motivelor
cu linii curbe, giisim frecuenta lor notati
numnai de 2 ori, ceeace dovedeste ravi-
tatea lor relativi. :

Acum putem rezumi, fird frici de a ne
inseli eu totul : Consideréind la olaltd cusi-
turi, covoare, crestituri in lemn 81 oud,
arta romineaseit va prezenti urmitoarele
caracterc:

Din punctul de vedere al motivelor.

1. Predominarea motivelor geometrice.

2. TIntre acestea, extrema predominare
a erucil, apoi a stelel, a patratului, si, in
fine, a rombului.

3. Maren frecuentd a filomorfilor.

&, Prezenta zoomordilor.

5. Raritatea liniilor curbe.

6. Prezenta tetrascelului, saw a crueii
,gammate”,

Inedt priveste culorile, putem considera
ea sigure urmiitoarele puncte: Pentru a
caleuld cu oarecare preciziune intrebu-
intarea aurului, trebue si lisim la o parte
& colectiuni din cele 11 studiate: Colec-
tiunea de ouif, de crestituri in lemn,
covoarele d-lui Lunean gi ,[zvoade Strii-
mosegti®, in eari intrebuintarea aurului a
fost hotiritd avbitrar de citre autorul
colectiunci. Riémén, agh dar, 7 colectiuni
de consultat asupra acestui punct. Gisim
notate de 6 ori maren predominare a
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aurului. 5iosingurd dati notatd ravitatea
aurului (in colectiunca Cosma). Putem
dar socoti frecuenfa aurnlui ca o noti
caracteristict a artei noastre, si ea un
punct de esentiald deosebire intre noi Si
unele tinuturi din Ardeal.

Apoi ofisim

De 3 ori. Predominarea  rogului, din
care odatd conbinat eu aur.

De 2 ori, Raritatea rvelativi a rosului,
comparativ cu alte culori.

De 4 ori. Predominarea negrulni si
a rosului combinate. Putem dar fix)
punctul urmitor:

Predominarea negrului eu rosu, com-
parativ eu rogul singur.

Din punctul de vedere a combindrii
culorilor witsim :

De 4 ori. Predominarea tonurilor ne-
utre sau inchise.

De 3 ori. Freenenta combindrilor de
& pand la 5 culori. (colectiune din Ar-
deal §i covoarele d-lui Lunean).

Putem rezumd acuma observatiunile
noastre precum urmeazi:

Din punctul de vedere al culorilor

1. Extrema predominare a aurului.

2. Predominarea negrului si a rosului
combinati.

3. Intrebuintarea frecuenti a rosului
eu aur.

4. Frecuenta combinatiunilor de 2 cu-
lori.

5. Predominarea tonurilor neutre g
inchise.

6. Predominarea in Ardeal a com-
binatiunilor de mai mult de 2 eculori.
Acestea se pot privy ca semne caracte-
ristice ale artei romdnesii, in cea ce pri-
veste culorile.

Dacd addugfim acum citeva note agu-
pra procedurilor intrebuintate de prefe-
rintd la noi, anume: felul bine cunoscut
de a distribui ornamentele pe cidmisile
§i pe vilnicele femeilor; cele 15 puncte
intrebuintate de tdrancile noastre, si

reproduse exact in albumul D-nei Clor-
neseu; intrebuintaren campurilor albe
pentru toate cusiturile noastre, lipsa tesi-
turilor fiiri cdmp visibil, frecuenta tesitu-
rilor de herangic cu izvoade geometrice,
procedeul de tesut scoarte cu doud fete,
in rishoiu fie vertical sau orizontal, tesii-
turile de lind si de bumbac viirgate, eu
motive geometrice tesute chiar fn viirgi-
turd, tesiturile cumotive in reliev formate
de carlionti de lind, ete. vom aved o idee
de earacterile care pot permite totdeauna
unci persoane initiate si recunoased intre
alte obiecte analoage, o tesiturd sau o
cusiturd romidneasef, eari de obicein se
inu prea usor drept bulgdresti, copte,
rusesti, ete.

Un chilim romdnese se va putei tot-
deauna deosebi de un chilim din Azia-
Mied prin predominarea unor tonuriin-
liturate in  Azia (anume negru-verde,
nohotiu, ete.), sau a unor motive (eru-
cea, S-ul rotunjit, flori stilizate fir
dibiicie), san prin prezenta unor procede-
ari de tesut (virgituri, asimitra edm-
purilor, ete.). Asemenea o cusiturd ro-
mineaseit se va deosebl de o broderie
tureeased sau ruseases, prin modul de
fratare a campului, prin intrebuintarea
aurului, prin predominarea erucilor, prin
combinarea punctelor, ete. Faptul chiar
de 2 impodobl unele obicete, constitue
unuldin earacterele rasci noastre. Avem
in comun eu un mic numir de popoare,
trebuinta de a infrumusetd ehiar lueru-
rile care nu vor tridi deedt putine zile:
Ouele de Pasti, furcele de tors foarte mi-
gilos luerate, menite adeseori si fie
frante la sfarsitul jernei cdnd ineeteazi
serile de elaed, unde se adund femeile
pentru a sfitul toreind. In acesy instinet
de a impodobl ce n’are a tri mult, nu
ne intree decat Indienii, cari deseneazi
de mai multe ori pe zi, cu nisip alb, in
fata pragului lor, izvoade cu forme regu-
late, pe cari picioarele trecittorilor le
sterg numai deedt. Acesta e un mod de

a participh la nevoin de frumuseti pe
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care o arati natura in podoaba florilor,
a fluturilor, si a miilor de fiinte plipAnde
cari n'au a trdl decdt o zi.

Pe cAt ingddue documentele date la
lumind péni acum, rdspunsurile la cele
trei intrebiri puse la inceputul acestei
luerdri sunt schitate. Dacd aceasti scurti
revizuire a bogittiilor noastre artistice a

Martie, 1911

putut insufly vreunui cetitor gustul dea
cerceth mai de aproape, sau de a preful

‘si mai mult acele comori in cari se inserie

caracterul rasel noastre, si in cari reinvie
nepretuite ramasite dintr'un trecut atit
de vechiu, ea isi va fi implinit scopul, si
va fi risplitit pe autorul ei de o muned
adesen aridd.
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